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EDITORIAL

Chéres lectrices, chers lecteurs,

Aprés une grande pause de prés de quatre ans, le Kaineus l"~‘Pr"5“'"-l_ du service!

En effet, voili déja dix ans que notre feulle de chc:u atrcheologquc sort de
l'imprimerie de la Faculté des Lettres pour le plaisir des étudiants, des enseignants,
des audireurs et des curieux.

Dix ans déja. Qui l'aurait cru en 1994 quand l'équipe menée par Alain-Christian
Hernandez et Maxime Boillat allait faire paraitre le tout premier numéro ? L'un des
principaux buts de I'équipe, ne l'oublions pas, n'était pas seulement d'écrire ou de
faire ses premiéres armes dans la rédaction d'articles, mais plus de montrer que
notre section universitai uc par les membres de lassdciété des étudiants en
Archéologie Classique, é@if dynamique et bien vivante, 3 AL
Souvenez-vous, a ce moment-Ia I'Université était en mutaion et projetait d'éliminer
des branches, particuliére w’_ en Lettres. 11 était alors _,-_::Emccvnble: surtout pour
les érudiants, de se laisser aire et de voir ainsi l'archéologie classique rayée des
disciplines offertes par I'Université de Genéve:~—— |'
A Il'image du héros Lapithe Kaineus, des érudiants se sont alors organisés pour
éviter que l'unité d’archéologie classique soit entertée comme le héros immortel
ccrasé par les Centaures. Ils nn_t,_dqggt 'fongé_ une association ‘indépendante de
PUniversité réservée aux étudiants-et ont €eéé un journal entiérement organisé et
produit par ses membres. 7 (043 7 0L ) \
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Aujourd’hui, nous voulons continuer cqi‘_‘__mf}u{rement. afin de .pennett:e aux
¢tudiants en Archéologie Classique et aux autres étudiants_des branches des
Sciences d;*l’ﬁanuite'lxig;q’:mIer‘ﬁ la rédaction d’-liﬁ;ﬁf_t_[ﬂc_‘du‘thétnﬁ de leur

choix. e . - i

. e

An?{s lecteurs, vous pourrez découvrir dans notre nouvelle formule des articles
entiérement faits par des étudiants de niveaux d’érudes différents, mais tous
passionnés par ' Antiquité. Nous espérons que vous aurez de la joie a le lire et a le
fe!_u:‘e. Nous avons voulu, pour marquer ce dixiéme anniversaire VOus proposer une
éditon spécig]e « Journée romaine » comme promis a pIusieurs'd'enIIe vous. Vous
pourrez aussi remarquer que toute la mise en page et la présentation a été revue et
redimensionnée. Elle vous permettra de profiter davantage d’articles réunis en
rubrique et agrémentés parfois d'illustrations, Toute I'équipe et moi-méme vous
souhaitons beaucoup de plaisir et une bonne lecture.

Manuel Gigon

LA PETITE HISTOIRE DU KAINEUS

Le Journal des Etudiants en Archéologie Classique de I'Université de Genéve

Par Manuel Gigon

Cet article a été réalisé d'aprés U'entretien du 21mai 2004 avec Alain-Christian Hernandez,
ancien membre de la premiére équipe de rédaction du Kaineus et aujourd’hui eollaborateur
scientifique dans la Section d’Archeologie Classique de I'Université de Genéve. Nous
remercions chaleureusement Alain pour nous avoir fait part de son expérence et de ses
précieux commentaires a propos du Journal.

L’histoire commence au début de 'année académique 1993-1994. La chaire
était a cette époque tenue par feu le Professeur José Dérg, homme bien apprecie
de ses érudiants, mais proche de la retraite.

Les universités suisses s'étaient partagées lenseignement spécifique de
PArchéologie depuis les années '80 ; elles avaient ainsi décidé, d’un commun
accord, que [PArchéologie paléochrétienne serait enseignée a Fribourg,
I"Archéologie préhistorique 4 Neuchitel, I'Archéologie gallo-romaine a Lausanne et
enfin I'’Archéologie classique a2 Genéve.

En 1993-1994, une rumeur émettait lidée que la Chaire d’Archéologie
classique de Geneve pourrait étre purement et simplement éliminée pour des
raisons de restriction de budgets. Voyant de ce fait une menace imminente pour
leur section et leurs études, les étudiants d’alors ont décidé a 'unanimité de réagir.

Leur but principal était bien sir de montrer que les étudiants pouvaient réagir
d’une seule voix pour revendiquer I'existence de la chaire d’Archéologie classique er
de son dynamisme en créant une associadon d'étudiants et un journal. Pourtant,
deux « courants » se démarquérent assez vite. Les uns étaient pour faire du bruir,
montrer que les érudiants réagissaient, existaient, et qu'ils étaient préts a défendre
farouchement leurs érudes a travers toute 'Université; les autres préféraient I'idée
de faire une association favorisant I'émulation en créant un Journal fait entiérement
par les érudiants montrant de cette fagon leur dynamisme.

D’ailleurs, ils choisirent avec attention un héros peu connu mais tres
représentatif de leur revendicaton : Kaineus, le héros invulnérable et mortel. Le
personnage, connu dans la mythologie et liconographie grecque, est souvent
montré frappé de tous cotés par des Centaures, tentant de le tuer en Penfongant
dans le sol pour I'étouffer de la méme facon que I'Université essayait d'ensevelir
I'archéologie.

Quand les événements se montrérent moins menagants pour notre unité, le
mouvement ne sestompa pourtant pas. Il reste encore aujourd’hui dans la
mentalité de I'Association grice a celles et a ceux qui se sont dit que I'Archéologie
classique genevoise ne devait pas tomber dans 'oubli.



les étudiants accueillirent avec joie Clemenz

. aprés cette période de lutte, L o e
Peu apres cette p assique 2 Fribourg, comme interimaire.

- - *Archéologie Cl
Krause, alors Professeur d’Archéologie T - R
La mise au concours du poste du Professeur José Dorig laissa #lots o pasts §

pourvoir. On assista alors a plusieurs cours probatotres 'dnnlncs 1|_:a::}r(;{:5qcrﬂindid;u3_
Parmi ceux-ci, se trouvait M. Jean-Paul Desm—::uldres_dt: I'Universite de v “\ ney, M_-
Schmid Colinet venant d’Autriche, Mme Cornélia Hisler, M. Moret de I'Université
de Lyon, et M. Karl Reber de I'Université de Bale. . ;

Le candidat retenu. non seulement par le décanat mais aussi par une forte
majorité des étudiants, fut bien entendu M. Jean-Paul Descoeudres, encore

aujourd’hui en poste i la chaire d’Archéologie Classique.

Vase a figures rouges montrant Kaineus

enfoncé par deux centaures

! SPECIAL JOURNEE ROMAINE !

Le samedi 29 mars 2003, I'Association GEnevoise d’Archéologie Classique,
avec le concours du Département d’Archéologie du Musée d’Art et d’Histoire de
Geneve, de 'Association des Erudiants en Archéologie Classique de I'Université de
Geneve et de I'Unité d’Archéologie Classique de I'Université, ainsi qu'avec 'aide
précieuse de Mme Patrizia Birchler Emery, ont organisé la :

Journée d’étude romaine

Durant une journée entiére, la population a pu découvrir et prendre part 4 une vie a
la romaine au £l de diverses animations : des conférences sur la Rome genevoise,
un repas romain, un parcours guidé au Musée d’Art et d’Histoire faisant découvrnr
divers aspects de 'existence d’'un Romain, suivi d’un spectacle théatral et musical.

Musee d"Art er d"Histoiwre de Geneve

En souvenir de cet événement, nous vous proposons de revivre cette journée en
découvrant certains des articles qui avaient été écrts par les érudiants, mais
également quelques recettes, qui avaient €t¢ préparces a cette 0ccasion et que nous
vous conseillons vivement d’essayer !



n.
s

LES ORIGINES DE ROME : ENTRE MYTHE ET REALITE

Par Manuel Gigon

Fondation de Rome: Introduction
Généralités

Rome. ville éternelle, aujourd’hui doublement millénaire. Son eijh:n nous a
L] E - 2 1 1 Arie

été transmis par les anciens, mais il nous empéche souvent davgicuagIqEe precise
sur son histoire, en particulier sur celle de sa fondation. Pour tenter de retrouver ce

passé, lhistorien est peu armé car les sources probantes se font races pout cette

anciennes théories, De plus, les légendes p-.:mpulz.in-‘_:sret les théorit:§ des auteurs
antiques, ont au fil des siecles enjolivé le véqtablc récit de la fondation flf“ Rome.
Une telle étude, traitant des vértables condidons dans lftsqutlles cette cité a vu le
jour, peut paraitre trés intense aux premiers abords, mais au fil des recherches on
en vient i découvrir la véritable naissance d’une civilisation, qui finira par dominer
le monde. _

« Rome ne s'est pas construite en un jour ». C'est vrai. Dans son contexte
d’origine, personne n'imaginait que Rome aurait un tel destin. Au fil des a]hafices,
des emprises commerciales et des conquétes, la civilisation romaine s'est peu a peu
imposée. Aussi faut-il en premier lieu replacer la cité italienne dans son contexte
purement péninsulaire, isolée et centrée sur elle-méme.

Au début, Rome faisait partie des peuples nommés aujourd’hui les « Latins ».
Elle partageait leurs condifions économiques, poliiques et sociales et son
développement était influencé par les avilisations voisines et plus avancées
technologiquement.

Rome est placée sur le versant Est de la chaine des Apennins, cotoyant les
Grecs au Sud et les Etrusques au Nord, poles avec lesquels elle a entretenu des
relations de proximité, contexte qu'il nous faut brevement développer. Au Nord,
dans Pactuelle Toscane, les Etrusques sont une cvilisation organisée en fédérations
de douze cités. Leur premier contact avec les Latins date de la fin du VIII™ siécle
avant Jésus-Chaost, dans la région conére de l'actuelle Toscane. La civilisaton
étrusque a en réalité été peu constante dans son évolution, car ses traditions ont
souvent évolué. Au Sud, dés le milieu du VIIT®™ siécle avant Jésus—Christ, les
Latins établissent un premier contact avec les Grecs, établis dans la région
méndionale de la péninsule iralique (Grande Gréce) et en Sicile, ou ils sont souvent
confrontés aux Carthaginois établis dans la partie occidentale de cette ile.

 Avec un peu de recul, on peut dés lors imaginer quel fut Peffort de
dew:relnppemcr_nf pour la pi':'l:itﬂ bourgade romaine, toujours sous Pinfluence de la
puissance politico-économique de ses voisins. 11 faut bien se dire que ces derniers,

bien que n'ayant encore aucune réelle ambition sur la future capitale impénale, y
voyalent sans doute déja un furur site économique majeur ; premic¢rement, elle
constituait un emplacement militairement  stratégique, ensuite sa  situation
geographique était favorable, car la cité érait non seulement située proche de la
cote, avantage commercial, mais elle permettait aussi la traversée facile du Tibre.
Enfin, sa plate-forme économique était des plus agréable, d'une part grice aux deux
¢léments que nous venons de dire et d'autre part grace a la proximité des salines,
qui feront par la suite la fortune de la ville.

Les légendes entourant la fondation

La légende d 'Evandre :

La légende d’Evandre (Evavdpog: littéralement "homme bon™) le
mentionne comme étant le premier étre installé sur 'emplacement de la future cité
de Rome. Evandre est le fils d'Hermeés (ou d'un pére humain) et d'une nymphe
identifiée 4 la déesse Carments'. En Gréce, il est parfois mentionné et associé a une
divinité grecque mineure: le dieu Pan.

Le Mythe :

Evandre conduisit une petite colonie d'Arcadie (région de la Greéce) sur le
futur site de Rome, une colline bapusée Pallentum. Le site fut connu par la suite
sous le nom de Palatin et on y institua une féte : la Fete des Lupercales (lien avec le
dieu Faunus) en souvenir de la Féte arcadienne des Lyaéa (lien avec Pan). Hercule
rendit visite 2 Evandre, qui l'accueillit. Le héro tua le monstre Cacus, qui terronisait
la région. Evandre, pour le remercier, instaura en souvenir de cet exploit un culte
d'Hercule dans la région de I'Ara Maxima.

Dans I'Enéide, Fvandre vivait encore lors de l'arrivée d'Enée en Italie. Ils
firent alliance contre les Latins. Evandre avait un fils qui s'appelait Pallas, mais il fut
tué en combarttant le chef Turnus. Enée, pour venger Pallas, refusa cependant
d'épargner Turnus.

Cette légende illustre habilement la facon dont les Romains ont crée le lien
légendaire entre la Grece et Rome, un lien qu'on retrouve par la suite dans les
toponymes et les noms de culte.

| Carmentis: déesse et prophétesse de la mythologie romaine. Peut-étre deesse des Eaux er protectnce des femmes
en couche. Les Romains hu rendaient des cultes et un flamune muineur lw etur artache. Une Feére ha fur dediee au [lle
siécle par le Sénat. La déesse donna son nom i une des portes de Rome : la porte Carmentale situee pres du Caputole.
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La chgemff d'Enée :

Relief montrant Enée tirant son fils Ascagne et tenant sur son épaule son pere Anchise

Enée, dans la mythologie grecque et romaine, était fils d'Anchise et de la
déesse Aphrodite (ou Vénus). Il incarna un des chefs troyens lors de la célébre
guerre de Troie et apparait comme le héros de I'épopée latne de Virgile, I'Enéide.
On y apprend qu'il fut le descendant de la branche cadette de la maison royale de
Troie (son roi, Pram, faisait parte de la branche ainée). Dans I'liade d'Homere,
Enée n'est pas un héros exceptionnel durant la Guerre de Troie, mais le dieu
Poscéidon prophénsa que lui et ses descendant régneraient sur les Troyens. La
legende d'Enée s'enfuyant de Troie en ruines avec son pére Anchise, son fils
Ascagne et les Pénates apparait déja dés Homére. On retrouve ensuite les légendes
de ses pérégrinations dans les tables iliaques (Tabula lliaca). Hellanikos, logographe
du V™™ s. av. |.-C,, fait allusion au passage de I'Hellespont par Enée et peut-étre
meme de son séjour en Italie. Mais il semble aussi qu'Enée soit connu en Etrurie
dés la fin du V™ siecle avant J.-C.

? Tabula Iliaca : bas-relief en marbre d'environ 15 av. J-C, déco
kilometres de Rome). On y voit des épisodes de la Guerre de
de Stesichore, aujourd’hu perdu. Les nsco
au sculpteur Stésichore sont contestés, il se

uvert sur la Via Appua pres de Bowillue (i vingt

e de Trole. 1‘ panneau central est I'houpersis (sac de Troie)
ptions nous disent qu'Enée est allé en Hespéie (ltalie), Les attributions
rait le premier artiste 3 mentionner I légende d'Enée et sa fuite en Iralie ;
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La légende de Romulus et Rémus :

Cette petite piéce en bronze, appelée mummus, a été frappée dans l'empire romain vers 330 aprés
Jesus-Chnst dans la ville de Sisiak, située aujourd’hui en Croatie. L'autre face de la piece
represente la ville de Rome sous les traits d'une jeune femme casquée. Romulus, fondateur
légendaire de Rome en 753 av. |.-C,, et son frere jumeau Remus figurent sur le revers de la piece

Lz mythe

Le tyran Amulius, dernier des rois de 'antique Albe (Ttalie), chassa son frére
Numitor, le roi légiime. Puis, la fille unique de ce dernier, Rhéa Silvia (ou Ilia), fut
enfermée et sacrée Vestale afin de s'assurer qu'elle ne se marie jamais et ne porte
jamais d'enfant héntier. Or, le dieu Marsfut conquis par le charme de Rhéa Silvia qui
tomba enceinte des oeuvres de la divinité et enfanta de jumeaux: Romulus et
Rémus.

A la nouvelle de ces naissances, Amulius fit enfermer la mere, tandis que les
nourrssons sont jetés dans le Tibre. Cependant, les nouveaux nés, qui étaient placés
dans des corbeilles, échouérent sur le nvage. Une louve, attirée par les vagissements
des nourrissons, les recueillit et les nourrit dans la grotte du Lupercal, au pied du
Palatin. De la nait 'embléme de la furure Rome. Découverts par un berger du ro1
nommé Faustulus, les deux enfants grandirent, élevés par le berger aidé de sa
femme Acca Larentia. Devenus grands et forts, les jumeaux ne s'occupaient que de
chasse et attaquaient, avec une troupe de jeunes gens, les brgands chargés de butin.
Mais lors de la fete des Lupercales, sur le mont Palatin, les bngands revinrent se
venger et surprirent le groupe des jumeaux. Romulus résista a leur attaque mais
dans la volée, Rémus fut fait prsonnier. Ils le portérent devant le roi Amulius,
I'accusant d'étre le chef des jeunes pilleurs. Amulius, désintéressé, renvoya l'affaire 3

11



Faustulus, pat crainte que Rémus ne soit

exécuté, révéla 3 Romulus tout ce quiil savait sur leur naissance royale. Nut:mmr,
3 . avait un frére jumeau, finit par reconnaitre son pent-fils,
srent alors sur le rot Amulius et le

son frére Numitor. Pendant ce temps,

apprenant que Remus . i
Romulus i la téte de ses bergers et Remus tom

massacrerent. : d lai 1
A l'arrivée des bergers, Numitor, croyant 4 une attaque u 0y AL aUR

armes. Mais se rendant compte de la vraie situation, il asseml:[ia le pcup}c et lui
raconta les forfaits de son frére, l'appartenance de Romulus et Re;:nus au trone et la
mort du tyran dont il se déclarait I'auteur. Puis les deux fréres et le peuple
redonnérent le trone d'Albe, qui revenait @ Numitor. ' . _

Romulus et Rémus eurent alors I'envie de fonder leur ville, mais ils avaient
besoin de I'aval des dieux, qui choisiraient le fondateur en lui envoyant un signe. Les
jumeaux décidérent de construire cette ville non loin de la grotte des Lupercales ot
la Louve les avait recueillis.

Chacun se plaga sur une colline et observa le ciel dans un espace
préalablement délimité. Rémus fut le premier 4 voir six rapaces dans le carré, qui lui
appartenait. Mais peu aprés, Romulus en vit douze. Une bagarre éclata alors entre
les deux fréres et leur propre faction. On prétend que Rémus mourut (cf. Tite-Live
et Plutarque) dans le combat, mais aussi qu'il laissa son frére Romulus continuer les
rtes de la fondaton. Romulus désigna alors 'endroit et commenca a délimiter le
pomerium (enceinte sacrée) de la future ville a aide d’une charrue a boeufs. Dans
certaines versions du récit, Rémus aurait alors délibérément défié son frére en
sautant au-dessus du sillon juste tracé, Romulus fou de rage I'aurait alors tué sur le
champ a coups de hache. Le geste signifiait ainsi que personne ne pouvait passer les
murs imprenables de la future Rome. (Selon l'auteur Florus, il pourrait sagir li d’un
assassinat a valeur rituel, car le sang du jeune homme aurait consacré religicusement
les fortifications de la nouvelle ville). A I'époque Augustéenne ce crime prendra une
valeur particuliére, car il sera présenté comme une sorte de péché originel justifiant
la colére des dieux et les catastrophes de la fin de la République.

Seul maitre de la cité, Romulus décida dés alors que sa ville serait désormais
un aszle’ pour tous les exilés et les malfaiteurs chassés de leur patrie. En invitant de
cette fagon tous les malfaiteurs, devenus ses compagnons, Romulus n’oubliait pas
qu’il fallait aussi une descendance i ses citoyens. Clest pourquoi il décida d’enlever
les filles du ]?cuplr: voisin, les Sabins, pour en faire leurs épouses. La guerre éclata
entre Rﬂmams et Sabins et ne se termina que lorsque les femmes sabines
s’mth?osfetent entre leurslpéres ou leurs mars. La paix s'installa et une double
royauté sinstaura, le Romain Romulus partageant le pouvoir avec le roi des Sabins,
Titus Tatius. Par la suite, ils fusionnérent en un seul peuple: les Romains (les
Quirtes),

» lassurance de son avenir par le mariage de ses

* Du grec ancen Aoulov « Refuge sacré » ;
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compagnons avec les Sabines et mis en place 'ébauche d’un systéme politique par la
création d'un Sénat, 'assemblée dinigeante de la nouvelle cité.

Essais de rapports entre ’Histoire et les mythes de la fondation:

L'Italie au VIII*™ siécle av. ].-C. avant Rome:

LTralie du VIII™ siécle est une véritable mosaique de peuplades, dont la
plupart étaient trés anciennes. Il semble que certains peuples étaient encore i la
recherche d'un lieu d’établissement définitif, tandis que Rome n'était encore
constitué que de simples huttes sur le haut des collines.

Parmi ces nombreux peuples, deux d'entre eux, nous lavons wvu, se
distingueront et étendront leur influence technologique et politique a toute la borte
italienne : les Grecs et les Etrusques. Nous allons maintenant parler brievement des
autres peuples, présents lors de la fondation de Rome.

Ouelgues peuples:

lls font partic d'une communauté de peuples habitant I'ensemble de la
peninsule italique, la vallée du Po a la cote sud de l'ile de Sicile. Parmi eux, certains
sont des autochtones, d'autres sont des émigrés transmarins qui ont précédé les
Indo-européens.

CELTES Bt INDO EUROPEENS

Sicimey
memcms Y

Carte situant les peuples de I'Ttalie a 'Age du Fer

13



Les peuples non indo-enropeens :

Les Ligures: oA
Peuple montagnard et primif, ils ) il
les tives du Golfe de Génes et dans la région des Alpes mantimes.

ils se sont implantés au nord de I'Etrune, sur

Les Sicanes et les Sicules : : " sses (selon | diti
Autochtones venus de Sicile, ils auraient été repoussés (selon la tradition)

vers le sud-ouest de la Sicile, dans les régions de Géla et d’Agrigente, par les Sicules,
venus de I'Italie continentale au XIII™ siécle av. ].-C. Selon d’autrf,js historiens, ils
n'y seraient arrivés quau XI™ av. J.-C. On pourrait penser aussi que ces deux
peuples seraient parents ou ne formeraient quun seul et ngre peuple. J

On sait que les coutumes des Sicules ne sont pas mdu-eumpeennes. Ils
vivent par exemple dans une société de type matriarcale, mode dﬂ. vie que l'on
retrouve peut-étre au travers des rites grecs plus tardifs ou la prostitution sacrée
était pratiquée, notamment au sanctuaire d’Aphrodite sur le mont Eryx.

Il y a d’autres peuples pré indo-européens comme les Oenotres, qui seraient
selon Virgile a lorigine de la Rome primitive, mais aussi les Chones, les Morgétes et
les Trales( car 4 'origine seule la pointe du Bruttium était considérée comme Italie).
Tous ces peuples étaient considérés par les Grecs comme un tout, sous le nom
générique de Pélasges, et estimés comme un de leurs cousins. Denys d’Halicarnasse
essaya d'ailleurs de prouver de maniere abusive que les Italiens étaient d’origine
grecque.

Pour certains historiens, tous ces peuples grecs établis en Italie (Pélasges,
Sicanes et Sicules) ne seraient en réalité qu'une unité, fondée sur des parentés
mythologiques, et dont I'origine prendrait vraisemblablement sa source en Arcadie.
Rome, selon Virgile, serait issue de ces peuples et serait donc une fondation
arcadienne. Mais il va de soi qu'il ne sagit la que de légendes, dont le but est de
donner des ongines gloricuses 4 Rome et de la rattacher aux Grecs, littérairement
plus avancés et militairement illustres (Périclés, Alexandre le Grand, etc.). On peut

donc imaginer que les légendes arcadiennes auraient gagné le Latium et influencé
Phistoire de la fondation de Rome.

Les peuples indo-européens :

Les invasions indo-européennes du 1T"™ millénaire avant J.-C. ont recouvert
PEurope dans sa totalité, I'lran et I'Inde en partie. Elles ont en effet apporté des
peuples nouveaux qui se sont aussi implantés en Italic. Nous pouvons d’ailleurs

remarquer que ces jeunes peuples transalpins ont par la suite recouvert les couches
indigénes plus anciennes,
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Les Vénctes :

Installés dans la région des bouches du Po, ils semblent étre d’origine
illynenne, selon Hérodote, c’est pourquoti ils ont gardé des rAPpOrts €roits avcc. les
régions de la cote adratique occidentale. Des inscriptions découvertes a Eiste, a
Magré et a Padoue nous donnent d’ailleurs la preuve qu'ils urilisaient bien une
langue indo-européenne archaique.

Des le VI™-V™ siecle avant J.-C., des peuples celiques s’implantent
progressivement dans la péninsule, mais c’est au IV™ siécle qu'ils arrivent en masse
dans la plaine du P6 et finissent par lenvahir totalement. Leur autorité et leur
culture s’¢tendront jusqu’a la cité étrusque de Felsina, la furure Bologne. Cette ville
jouera d'ailleurs un role historique, puisque qu’elle sera la porte séparant la Plaine du
Po de la Toscane (Etrune).

Les Ombnens et les Picéniens :

Les Ombrens, longtemps le plus grand peuple de I'ltalie centrale, occupaient
larriere pays de la cote adnatique jusqu’au Tibre supédeur. On connait leur langue:
l'osco-ombrien, transmis par des inscoptions sur sept plaques de bronze ou 'on
peut lire des rtuels er admirer les divinités protectrices de la ville d'Tguvium sur le
Métaure. Dans la région d’Ancone, on a découvert quelques rares traces du peuple
des Picéniens.

Peuples de la cote sud-est

Parmi ces peuples, on peut trouver les Sabins et les Samnites, qu sont des
voisins directs des Latins installés au centre de I'Ttalie. On peut également citer les
Marses, sur les bords du lac Fucin, les Volsques, dans la plaine pontine, et les
Campaniens, dans la région de Naples on étaient deéja installes les Osques et les
Ausones.

Peuples du sud de la péninsule

Sur la cote adnatique, on trouve une quannté d’autres petts peuples, dont les
plus importants sont les lapyges et les Messapiens autour de Tarente. Les auteurs
anciens leur avaient donné des ongines illynennes, qui ont été confirmées a la fors
par la toponymie et par 'onomastique.

A la pointe de la botte italienne, on trouve les Lucaniens et les Bruttiens qui
ont recouvert les couches indigénes représentées par les Oenotres, les Chones et les
Itales.

Les pewples Latins

Ils ont une situation privilégiée puisqu'ils occupent la seule plaine de I'ltalie
centrale, entre le Tibre et les monts Albains. Les premiers arrivants y voyaient sans
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aucun doute une plaine rehaussée de collines .capables C.]E bcrvllr j;.r :?t?f it‘clt
défense en cas de guerre ou d'inondation. Pﬂ_f mﬂﬂm 1‘.3 " E::]t % : i d ‘En .
mer Tyrrhénienne par un fleuve navigable, élément qui joua ; ¢ m}] E‘Ec;” CNCE un
role essentiel dans le choix du site. En tous les cas, le.s Latins sont -bafl,b 'nuta::, dans
I'Ttalie protohistorique, parmi les peuples les_ plwf anciens. Des ‘fi:mﬁlt::\ rcc;tntcs d:::?
nécropoles de Lavinium, d’Antium et de Villa F.avalem ont mis au jour des urnes
cinéraires en forme de cabanes, datant de la période comprise entre lf}ﬂﬂ et 875 av,
J-C. Elles seraient semblables a celles exhumées des tombes a puits du Forum

[OIMAIn.

Les Em{;m:

L’Origine de ce peuple reste une énigme tres l:ﬂﬂtf:'ﬂ\-’tt‘:?éﬂ. On ignore §'ils
venaient du nord, du sud ou d’autre part. Certains historiens, en se basant sur la
similitude des chaudrons 4 protomés de griffons, ont émis I'hypothése qu'ils
pourraient venir du pays d'Urartu, P'actuelle Arménie. On pourrait par a_j]leurs
penser que les Etrusques ne sont un peuple ni émigré ni autochtone, mais une
nouvelle civilisation apparue par I'assimilation d’autres peuples. :

En tous les cas, les Etrusques éraient déja bien installés en Etrune au VIIT™-
VII™ 5. av. J.-C. et leur zone d'influence s’étendait déja au-dela du Silaris (le Sele
actuel) jusqu’au Salerne. Les Etrusques se seraient étendus par la suite en Campanie
et méme jusqu'a Pompéi ou des inscrptions I'attestent. Dans le nord, leur influence
s'étendait jusqu'a la plaine du Po.

Conclusion :

En fin de compte, la naissance de la cité latine n'a été une réalité que lorsque
les sept villages (trois sur le Palatin, trois sur I'Esquilin et un sur le Coelius) se sont
unis au VII™™ siecle pour former une coalition : la Ligue septimontiale. Les villages
entretenaient désormais des liens religieux, consacrés par une féte commune, le 11
décembre, qui consistait en un sacrifice offert par chaque village en I'honneur des
Montes. Nous savons d’autre part que la Ligue ne comptait pas parmi elle les colles
occupées par les Sabins, soit le Capitole, le Quirinal, et le Viminal,

Au VII™“-VI™ siecle, les Etrusques envahirent le territoire Latin et Sabin.
Chacun des deux peuples avait alors formé sa propre Ligue, et les Etrusques les
mirent d’accord en assemblant sous une seule ville les différentes collines de Rome.
La légende de la fondation de Rome par Romulus creusant son sillon correspond i
un rite étrusque, ntu efrusco. On pourrait dés lors penser que la ville n’est en réalité
quune fondation étrusque intégrant des peuples sabino-latins déja installés
auparavant. Le contexte que nous donnent I'histoire, Parchéologie et annalistique
semble dés lors plus claire, mais ne défait pas encore toutes ses zones d’ombres.
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Nous nous sommes proposés de voir ici, a 'occasion de la Journée Romaine,
un apercu des multiples questions qui entourent I'époque et le contexte de la date
réelle de la fondation de la future capitale du monde antique.
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LA CERAMIQUE SIGILLEE
Par Céline von Tobe]

Etude et analyse d'un fragment de céramique sigillée provenant des réserves
du Musée d'Art et d'Histoire.

[fustration Toliche : U7, Siffert

1= £ - .

L'étude d'aujourd'hui portera sur un fragment de céramique sigillée (Figl
p_lmto fragment.), provenant des réserves du Musée d'Art et d'Histoire de Geneve,
référencé dans la littérature sous le nom de Deonna 47*

~ Mais pour commencer, qu'est-ce que Ia sigillée ? Et comment la
fabrique t-on ?

_ La s_}gﬂ]ée est une technique de fabrication de céramique utilisée par les
romains”. Elle se base sur lutiisation de moules, tant pour Iélaboration de la forme
d.e la ceramique que pour son décor. Son nom vient du latin mum puis sierlem qui
signifient le signe et par extension le poingon, le tampon Fiuré SANm puis sigam q

‘DEONNA (W), Vases gallo-romains i gla st
- el cure rouge et 3 décor moulé, trouvis 3 . :
"HOFMANN (B.), La céramique sigillée, 1986. Pour toutes les sechiguey ;:“’E:I":f::::ntﬁa ::ﬁ.qlf diTl': o
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L'élaboration d'une ceramique :il_gﬂlt‘f: €st composee de nombreuses erapes :

1. Tout d'abord, le potier fabrique ou se procure quelques tampons : c'est-a-
dire des morceaux dargile qui ont été faconnés pour représenter des motifs
végeétaux, des personnages 1solés, des signatures ou toute autre forme que le potier
voudrait faire apparaitre sur sa céramique. Ces tampons sont faits en positif, en
relief, ils apparaitront de la méme maniére sur la ceramique finale, mais légerement
plus petits a cause de la rétraction de la terre en séchant.

2. Puis le potier fait un moule au tour, de la forme de la panse de la
céramique qu'il veut obtenir. Lorsque l'argile est encore tendre, il décore l'intérieur
du moule en composant des scénes plus ou moins complexes, au moyen des
tampons. L'extérnieur est laissé brut. Le moule est ensuite cuit au four.

3. Pour enfin réaliser le récipient proprement dit, l'artisan va appliquer dans
le moule de l'argile tres pure et lisser l'intérieur au moyen du tour, puis il montera la
partie supcricure au tour. Il laissera sécher le rour a l'ombre, pour éviter les
craquelures dans la masse. L'argile, en séchant, va se rétracter et I'on pourra
aisement démouler le vase décoré. 1l restera alors a terminer la poterie en ajoutant
le pied. A nouveau, le potier va laisser sécher la poterie un certain temps, puis il la
trempera dans un bain d'engobe’ (Fig. 2 étapes de fabrication).

La derniere étape est, bien entendu, la cuisson.

Flliesteation 2 [llnstrations fircer de B. Hoffman, La céramigue Sigillée. 1786

Cette méthode parait fastidieuse si l'on n'envisage la productnon que de
quelques pots, mais elle permet de fabriquer de nombreux récipients identiques, sur
la base d'un seul moule, jusqu'a effacement du décor. De plus, il n'est pas nécessaire
que toutes les étapes soient réalisées par la meme personne, des échanges et du
commerce de moules et de tampons ont eu licu. L'avantage de la céramique
moulée, par rapport i la céramique peinte, c'est que l'on peut en faire une

L'engobe est un préparation d'eau contenant de tres fines parncules d'argile. Clest cette préparaton qu donne
laspect brillant cancténstgue de la sigillée,

19




Une fois qu'on a le moule, on peut pmduij.jc' de
possible avec les vases qu'il f:_lut peindre
de est qu'elle ne permet de faire que des
ce qui accroit la difficulté.

production quasi industrielle.
nombreux vases identiques. Ceci n'est pas
un par un. L'inconvénient de cette méthode ¢ :
formes ouvertes ou de recourir 2 des moules bivalves,

Mais quelle est son origine et son histoire ?
L'origine de la céramique moulée remonte au mﬂma a la Féﬂ‘:‘:l‘l: étmﬁ;-]ll}‘:
(900-800 av. ].-C), le bucchero nero, céramique noire 1 eng:(}bc b ante était
décorée de motifs moulés et d'appliques. Plus tard, Ea’ céramique campanienne,
IV 5. av. J.-C.) fut une céramique a pate saumon, Oree de reliefs ou ,d {:sta.mp;i
et recouverte d'un engobe noir brllant. On connait aussi les bols fie Mégare, (11
et TII™ s. av. ].-C.) faits 2 partir de moules ornés a l'aide de poingons, avec une
terre rouge-orangee, relativement mate.

Tufstcs cf: vadantes sont inspirées de la vaisselle métallique. Ce:‘lle-c_i est
généralement ornée de figures faites au repousse. L'imitation de vases mt’.'t:lﬂil{.!ues
dans un matériau plus commun est poussée jusqu'au détail : on voit souvent l'a}()ut
de pastilles en terre, placées a des endroits ou elles symbolisent les rivets présents
sur les équivalents métalliques des méme formes.

La sigillée apparait en Italie durant la premiere moitié du 1 siecle av. J.-C.
Elle se généralise sous Auguste, o elle est produite dans de grands centres comme
Arezzo. Elle est exportée dans tout I'empire romain, soit en Italie, en Gaule, dans la
péninsule Thérique, puis en Belgique, en Allemagne et en Grande-Bretagne actuelle.
Mais le nombre de casse au transport, et la facilité de faire voyager des moules, plus
solides, ont favorisé l'émergence d'ateliers locaux. Sous Tibére, de petits ateliers
tests s'implantent en Gaule, trés vite remplacés par des érablissements beaucoup
plus conséquents comme la Graufesenque (F — Aveyron), puis plus au nord Lezoux
(F — Puy-de-Dome) et Montans (F — Tarn).

Ces grands centres se livraient une concurrence farouche, pour étre au plus
prés de la clientéle ; en terme de kilometres d'une part, en terme de gour de l'autre.
On trouve tous les éléments des guerres industrielles actuelles, de la contrefagon de
signatures, a l'espionnage, en passant par l'imitation ou le 'décalquage’ de tampons
sur des vases.

L'essentiel de la marchandise était destiné aux garnisons stationnées sur le
limres théuque. Clest pourquoi les centres de plus en plus au nord prenaient
I'ascendant sur leurs prédécesseurs. Des styles locaux virent le jour, c'est ainsi que
les vases a épithétes de Banassac ont conquit une bonne clientéle parmi les tribus
gauloises qui étaient évoquées dans ces petites phrases (Vivent les Gabales, Rémes,
Séquanes,... — Gabalibus, Remis, Sequanis,... feliciter ; Viens 4 moi amie - Veni ad
me amica ; remplis-moi de cervoise — Cervesa reple ; Bois mon ami — Bibe amice
de meo ; etc).
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La demande se fit de plus en plus importante. Et la production augmenta
d'autant. Des fours, effondrés au cours d'une cuisson a la Graufesenque, ont été
retrouvés contenant 40'000 piéces de céramique | Clest cette course 4 la production
qui entrainera le déclin de cette céramique, Dés Domiden, la quantité est produite
au détriment de la qualité. Les moules sont utilisés méme si les figures sont
partiellement effacées. Des piéces qui auraient été mises au rebur au début de la
production, sont commercialisées. L'exportation cesse 4 la fin du régne d'Antonin
le Pieux, la disparition de la sigillée est a placer autour de 260 ap. ].-C. méme si des
productions locales persistent.

Et de notre tesson de départ, peut-on dire autre chose, que
simplement qu'il est en sigillée ?

Bien sur ! Commencons par faire parler ce fragment en lui-méme.

La surface du fragment est en parfait état. Sa couleur est rouge-bordeau,
l'épaisseur est de 6mm., les figures sont relatvement estompées. La courbure
indique une forme 'Draggendorf 37', la partie inférieure, décorée, est moulée tandis
que la parte supérieure a été faite au tour, le diamétre était d'environ 20cm..

Iilustration 3 Desnin de Fawtenr

A présent, regardons le décor de plus prés. Il commence par une frse d'oves,
sous la partie tournée. Puis, les éléments figurés sont séparés les uns des autres par
des motifs de cordelettes. Ils sont disposés en une fose composée d'une grande
figure suivie de deux petites, vraisemblablement sur tout le tour du récipient. On
distingue clairement quatre figures (fig. 4 le fragment avec les mesures),
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(Cliché V", Siffert, Suriignage e Laifenir]

Wustration 4 ke fragment avec les figures ef der dimensions.

A

cm

cm

La premiére représente un homme debout, de face, torse nu et barbu. Il ment
un obijet verticalement dans sa main gauche, peut-étre une épée ou une figurine sur
une colonne. Sa main droite tient un biton ou peut-étre un marteau, légerement
levé, dirigé vers le premier objet. Un élément, tissu, pan de vetement ou autre, se
trouve perpendiculaire 2 I'homme 4 la hauteur de son bassin.

La deuxiéme est petite, elle représente un animal, sans doute un oiseau.

Celle qui se trouve en dessous est un personnage représenté plus petit que la
figure A. 11 est debout, de face, vraisemblablement nu. Il présente un
déhanchement a droite. Le bras gauche s'appuie sur une lancette dont on disungue
la pointe prés de la téte ou un thyrse. La main droite tient une cordelette, enroulée
au poignet et tombant vers le sol.

La figure de droite est la plus énigmatique. On percoit deux mains ou pattes,
relativement tendues en avant, une 'téte’, tournée vers la gauche munie d'un bec ou
d'un museau pointu et coiffée d'une couronne, d'un chapeau ou d'une créte.

Derriére la téte, on distingue une paire d'ailes. Le corps semble étre humain, debout
de profil

Voyons a quoi nous conduit l'analyse de ces éléments :
['épaisseur est plutot importante pour de la sigillée, et les représentations
sont plutot effacées, cela fait penser i une production relativement tardive. De plus,

22

la forme Draggendorf 37, nous place apres 75 ap. ].-C. La couleur se rapproche des
argiles unlisées en Gaule méridionale. "

Parmi les figures, la troisiéme peut représenter un boxeur (a cause des cordes
autour du poignet) ou un personnage dionysiaque (a cause du thyrse). La figure de
droite est peut-etre un griffon ou une créature fantastique ou tout autre [!::T.'-:Hﬂﬂ.’ty_t
ailé. Mais la seule figure qui a pu étre identifiée avec certitude est celle de gauche. 11
s'agit du tampon 71 de Oswald’. Les références de ce tampon font ::.'\'pll.l.jltf_‘fl‘lcﬂr
référence 4 notre fragment. Il représente un homme, sculptant une statue. Selon
Oswald, il s'agirait de Prométhée faconnant le premier homme. Sur le fragment qui
nous occupe, 'homme est en train de sculpter une staruette posée sur un socle.
Pour ce faire, il utilise le biton qu'il tent dans la main droite (fig.5 le tampon

Oswald 71).

Husiration 31ilkstration
firve de Oswrald (F.J,
Tndexc der types-figures sur
eeramigne agilide ;
desriplion de malifs de |,
Diéchelette, 1937, 1964

71

La Théogonie d'Hésiode nous présente Prométhée en bienfaiteur de
I'humanité®. 11 a montré aux hommes comment faire des sacrifices en se gardant la
plus belle part, puis, aprés la sanction de Zeus qui priva I'humanité du feu, il déroba
celui-ci a la roue du soleil. Enchainé a un rocher avec un aigle lui dévorant le foie, 1l
sera déliveé par Héraclés. Par la suite, il deviendra immortel en délivrant le centaure
Chiron qui, blessé et soufrant sans répit, désirait mourr. Ce n'est que tardivement
que la création de I'humanité lui fut attobuée. Il aurair ainsi fagonné les premiers

hommes, en argile.

TOSWALD (F.), Index des types-figurés sur céramique sigillee : descnpuion de monfs de |. Dechelerre, 1937, 1964
t.1, tampon n°71, La Graufesenque, Vespasien. 37 (avec anses), Londres (Guildhall Museum). 37 (sans anses)
Genéve, Deonna 47,

"GRIMAL (P), Dictonnaire de la mythologie, 1986, (397).
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A la lumiére de ce mythe, peut-on compléter l':u_‘sﬂ]}'s“2 du décgr ¢ Notre
créature ailée de la figure de droite pourrait bien sortf de ces a““g;;“mpﬁ
mythologiques, mais il semble improbable qu'elle rcﬁ:rr;scntc %e cenu}}m? e on car
les centaures ne sont pas ailés. De méme que notre oiseau picorant r;prsac?tri:rsflt
un bien piétre aigle ! Ainsi, il ne semble guére que lrc décor du fragment de sigillée
forme une unité de récit, et la présence de Promethce faqﬁnnam le premier homme
semble davantage lié 4 un concours de circonstances qua un acte faisant ::cm, au
sein de la représentation d'un mythe. Notons que la Gaule fabrique peu de b{iﬂﬂfﬁ a
décor mythologique. En effet, il arive souvent que les tampons, achetés sans
"mode d'emploi”, c'est-a-dire sans la connaissance c}u 'rn}'the entourant le
personnage représenté, soient utilisés dans de§ sccttesrdlffcrcntes de cel.les pour
lesquelles ils étaient congus. Le but pour le potier, n'etm}t alors pas de_ restituer une
histoire autour d'un mythe, mais de construire un dec.m‘: harmonieux 'WEC.IE?
tampons qu'il possédait. Le peu de soin général apporté a notre vase tendrait a
confirmer cette hypothése : la finalité (le récipient) pame sur le décor et sur la
forme.

Ainsi, la fabrication de notre céramique se situerait en Gaule meéndionale,
dans un atelier proche de celui de La Graufesenque (le tampon de‘ ln‘ premiére
figure est attribué a La Graufesenque, et nous avons vu qu'il arrivait que les
tampons soient échangés). Et la fabrication serait relativement tardive, apres 75 ap.
J.-C. au moins, selon la forme.

Est-ce tout ce que 1'on peut dire sur ce fragment de céramique ?

Non, mais ce que le fragment en lui-méme peut nous apprendre, commence
i s'amenuiser. Aussi, nous allons nous tourner vers les éléments extrinseques que
nous pourrons trouver. Clest-a-dire que nous allons faire appel aux éléments liés au
fragment mais qui sont extérieurs a lui.

Le fragment porte sur ses deux faces des inscriptions a la peinture blanche,
datant vraisemblablement de l'entrée dans les collections du musée. Il est écrit :
Ane: 1502, M™ Brolliet, R. des Belles-Filles. C'est l'indication du lieu de trouvaille. Ce
fragment a ¢té découvert en 1853, au 9 rue Etenne-Dumont (anciennement rue
des Belles-Filles), lors d'une excavaton. Méme si les fouilles de I'époque ont été
sommaires, les nombreux objets découverts” ont été soigneusement répertoriés et
quelques remarques générales de terrain ont été faites par Hippolyte Gosse. On
apprend que la couche renfermant ces objets se trouvait 4 3,5m du sol et contenait
de nombreuses poches de charbon. Elle avait déja été repérée dans le quartier et
était attnbuée a une destruction par incendie. On sait aussi que le sol du quartier a
été beaucoup remanié a cause des fortifications (entre le XVI™ et le XIX™ siécle).
D'autres fouilles ont été menées en 1960, juste a coté, au 5-7 rue Edenne-Dumont.

"Fragments d'amphores, de sigillee, fibules, chaine, pince 2 épiler, cuillére en hronze, stylets, spatules, peigne en 05,

erc.
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Menées par M.—E?:- Sauter et A. Gallay”, elles ont mis au jour un troncon de
1 1 - L - E =
I'aqueduc romain™ ainsi que ses remblais (fig.6 la coupe schématque des fouilles).

HWinstration & Hllustration tirde de Sauter (M-, ), Galiny (A.). Fonilles pallo-romaines de s

e Etienne-Dumont a Genive : I Donndes stratigraphigaes, in : Genapa 11, 1963 (51
79),
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Rue Etignne-Dumont 5-7. Coupe schématigue nord-sud selon
la ligne 44,50 m environ : situation de l'agqueduc par rapport
aux couches stratigraphiques. Ech. 1 : 250

Les straugraphies effectuées nous montrent une couche (n°3) qui content
des charbons. Le maténel qu'elle contient date du 17 au 5™ siecle ap. ].-C., et
comporte méme quelques tessons médiévaux. Elle a été formée par le remaniement
de couches archéologiques a des époques diverses. Sous la couche 3, la couche 4
présente un contexte homogéne, a dater entre la premiere moitié du 17 siecle et les
premiéres années du 2°™ siécle, sur la base de céramiques datant de Claude pour les
plus anciennes, puis appartenant principalement a la période de Vespasien a Trajan.
On n'a pas de céramique plus récente dans certe couche. Les archéologues en ont
déduit que ces couches étaient dues a un comblement survenu a la fin du premier
quart du 2™ siécle. Les sédiments accumulés provenalent de chantiers de
démolition (présence de tuiles, fragments de stuc peint, de clayonnage etc.). Il est
vraisemblable que notre tesson provienne de la couche 4, une bonne partie de la
cave de la Maison Brolliet pouvait étre constituée de la couche 4. Et ce, a environ
3,50 m. du sol de 1960, qui doit étre plus ou moins a la méme alarude que celui de
1850.

Plus récemment, le professeur Paunier a reprs I'étude de 'ensemble de la
céramique gallo-romaine trouvée sur Genéve'”. Ses statistiques montrent que la

WSAUTER (M.-R), GALLAY (A.), Fouilles gallo-romatnes de la rue Enenne-Dumont i Genéve : |. Donnees
stratigraphiques; i : Genava 11, 1963 (51-79).

1] 'aqueduc, construit au début du 2éme siécle, approvisionnait la ville depws Cranves. Il se séparuit 3 La Bowsiere
pour se terminer d'une part vers Malagnou et Les Tranchées, et d'autre part vers Jargonnant et les Eaux-Vives.
(Paunier, La céramique gallo-romaine i Geneve 1981, (69, 104).).

BPAUNIER (D), 1981, La céramique gallo-romaine i Genéve, i : MDG, Sene INA4IX
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: : e 1 ‘s 3 proximité, proviennent de Gaule
majeure partie des céramiques sigillées trouvees a p » P

crid . ieces sur 2449). ’
mendlf‘:iﬂsten;:;nﬁ::iﬁde sigil]éi a donc ét€ pmbnblemcrft retrouve _dms une
couche homogene contenant du matériel datant de Clagdfz a Tralar_l, soit de 41 i
117 ap. J.-C., dans une région ot la majorité de la sigiliée provient de Gaule

Meéndionale.

Est-il possible de connaitre l'atelier qui a produit cette céramique ?

Clest plus c ompliqué Ici, nous n'avons pas pu identiﬁer lr:_ mOLﬂE, e? un St:u!
tampon est référencé, provenant de La Graufesenque. Il est ?osmblle de voir, parmi
les ateliers qui gravitent autour de La Graufesenque, st !u:fl d'entre eux serait
susceptible d'avoir produit notre fragment. Toutefols cette démarche nc:us est ici
simplifiée par nos prédécesseurs dans I'étude de ce fragment. En. effet, W. Deonna
avait attribué en 1925, ce fragment i la production de !'atEth de anassac,
attribution confirmée implicitement par D. Paunier". Je suis Eionc partie de cette
hypothése pour voir si cet atelier pouvait effectivement ctre celui de notre
fragment. 4

Banassac', atelier fondé par des potiers de La Graufesenque durant 'époque
flavienne, commence par reprendre des tampons de l'atelier-mére qui est ent‘ré‘ dans
sa phase de décadence. Puis il utilisera des tampons originaux, repris ou Inspiees des
sigillées de la Graufesenque ou de la Gaule centrale du milieu du 27 siecle”. Sa
production est destinée essentiellement i l'exportation vers le Jimes rhénque et le
limes danubien. Le transport se fait par la Provence, la vallée du Rhone, via Genéve
(pl. 11), puis vers le Rhin , le lac de Constance et le Danube. On a retrouvé des
produits de Banassac jusqu'a Antioche au Proche-Orient et en Afrique du Nord par
la péninsule italique. Devant la concurrence imposée par le centre grandissant de
Lezoux, Banassac déclinera avec la fin du régne d'Hadnen.

Toute la production de cet atelier est constituée presque exclusivement de
Dragendorff n°37 pour la sigillée décorée. Les décors animés deviennent plus
grands et le décor de métopes de grandes tailles se développe. Les figures sont
généralement peu lisibles.

De plus, Banassac est l'atelier le plus proche de Genéve, pour la Gaule
méridionale, et I'un des plus exportés.

qumefm;Pnﬂiumﬂmgudemlnﬂlﬂﬂtﬁhﬂbﬂﬂnpnp&dﬂ_mp?&m hien souvent les poingons

mwmmhum#mw.&ﬁmdm:mq:utwwmm

d'une ongine commune.

;EHEMWN (B.), La céramique sigillée, 1986.
mtc_.].hmmmm:&uammhmam' : implantanons, produits

relanons, i : Documents d'srchéologie frangaise n®6, 1986, ) d

HOFMANN (B.), L'atelier de Banassac, in : RAS HS n®33, 1988,

PEYRE (P.), MOREL, (C)), 1968, Les exportations de céramiques sigillées de Banassac en Provence

thodansens, i : Provence Histonque 18, 1968, SO g

1ummmémeiuqu'imuuludumﬁﬁd:hmmmm1953‘*&““@.]
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Toutes ces indications sont en accord avec ce que nous avons déja pu
constater sur le tesson. D'une forme Dragendorff 37, il présente un décor en
métope et le seul tampon identifié est placé par Oswald a La Graufesenque. Mais
c'est surtout l'usure dont nous avons déja parlé qui confirme une provenance de
Banassac. Les potiers de cet atelier, pressés de finir leurs pots, n'attendaient pas que
la terre soit totalement séche pour les plonger dans l'engobe. 11 en résultait un
aplatissement des décors et un estompage des formes. De plus ils utilisaient des
poingons et des moules jusqu'a usure compléte.

Et de quand date-t-il ?

Pour cerner la date de fabrcation de ce fragment, je vais procéder par
fourchettes chronologiques a partir des éléments déterminants analysés ci-dessus.
La forme Dragendortf 37 a été utlisée de 75 a 240 ap. J.-C. Avant d'étre
abandonnée puis réudlisée vers 280",
L'atelier de Banassac a fonctionné de 70 a 160 ap. ].-C., mais l'exportation s'est
arrétée durant le régne d'Hadrien soit vers 130. Bien que l'on ait identifié plusieurs
phases de production pour cet atelier, il me parait trop hypothénque de détermner
a laquelle notre fragment appartient. En effet, durant toute la production de
Banassac on trouve des reprises de tampons de la Graufesenque, ainsi que des
motifs estompés.
Ces fourchettes le placent entre 75 et 130 ap. J.-C. .
D'autre part, le lieu de découverte du tesson - dans une couche de remblais datant
de la premiere moité du 17 siécle aux premiéres années du 2 - limite notre
fourchette a une pénode de 75 a 117 ap. J.-C. environ.
La figure du tampon identifié est située par Oswald sous Vespasien, et permet de
rétrécir la tranche entre 69 et 79.
Si l'on se base sur le tampon, il faut placer le tesson dans la premicre partie de la
pédode de 75 a 117 av. ].-C. En effet, méme si les poingons peuvent étre repns
quelques années plus tard, voire refaits par surmoulage, en général, on constate que
la production de la sigillée suit d'assez prés la mode. Les ateliers se surveillent, le
client choisit selon sa bourse et son gour. Donc, pour conclure, je garde comme
période de fabrication le dernier quart du 1% siecle ap. J.-C.

Et maintenant ?

Maintenant, il ne reste plus qu'a faire une synthése de tout ce que nous avons
appris |

Nous pouvons dire que ce fragment de sigillée, provenant de découvertes
anciennes et peu documentées, ne posséde pas un décor qui nous permette de le

YHOFMANN (B), Catalogue des formes sigillécs et d'amphores in : RAS HS 28 (23), 1985,
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localiser ni de le dater précisément. Toutefois, par une suite de déductions, nous
pouvons l'intégrer i la production de Banassac. st Wl

Ce vase a été fabriqué durant le dernier quart du 1 su:cle.l a Banassgc. Il a
ensuite été transporté, sans doute pour parvenir aux garnisons 1:'iu lJr_nr:s thétique ou
danubien, quand il a été vendu sur le trajet, 4 Genéve. La, utilisé vraisemblablement

. x g o e 10te a! Y
dans une demeure des Tranchées, il s'est trouvé brisé puis jeté. Il sest alors
retrouve parmi des débns de constructions que l'on a utilisés pour former les

remblais de I'aqueduc construit dans le premier quart du 2™ siecle.

Remerciements :

Je n'aurais pas pu mener 4 bien cette recherche sans l'aide précieuse de
plusieurs personnes que je tiens a remercier ici.

M. ]. CHAMAY, qui a mis 2 ma disposition le fragment étudic. ‘

M. ].-P. DESCOEUDRES et Mme E. BRIGGER qui ont supervisé et
corrigé une partie des recherches.

Les abreviations hibliograp hiques utilisées sont :

LAS wdmwﬁ-mwmmm}
MDG Mﬂﬂuﬂmﬂ#hﬁoﬂéﬁdﬁiﬂoﬁuﬂd’w&ﬁﬂh&
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JOUER COMME LES ROMAINS

Par Lise Rochat

JEUX

Les Romains de tout age étaient de grands amateurs de jeux de sociétés. Les
adultes misaient souvent de fortes sommes d'argent, tandis que les enfants et
adolescents se mesuraient simplement entre eux. Ces activités combinaient hasard,
calcul et raisonnement. Plusieurs auteurs latins (comme Ovide ou Plutarque)
décrivent des jeux d'enfants et certaines découvertes archéologiques peintes tels
qu'une peinture sur marbre de Pompéi représentant des femmes jouant aux
osselets, tout comme les restes de jouets découverts lors de fouilles (poupées,
pions, tables de jeux) permettent de visualiser ces divertissements,

Je vous propose donc de tester votre visette ou votre chance a travers quatre de
ces Jeux romains :

* Le jeu de dés: il s'agit de lancer trois dés et de réaliser le coup de Vénus
(3x6) ou le coup du chien (3x1).

= Le jeu du delta: marquez un toangle au sol, divisé honzontalement en 6
zones numerotées de bas en haut et visez a l'aide d’une noisette, depuis une
certaine distance, le sommet qui vaut le plus de points (6).

® Le jeu de la jarre : cela consiste a lancer une noisette depuis quelques métres
dans le récipient.

® Le jeu des noix : le but est de viser une pyramide de 4 noix a 'aide d’une
57" tirée avec l'index.

Bonne chance !
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MUSIQUE

La musique 2 Rome est inséparable de la parole et du gcstc., La po¢sie sacrée
ou profane est chantée et les instrumentstes ont pour _functmn d’accompagner les
représentations  rituelles, telles les cérémonies religieuses ou .les dz}nscs‘, les
spectacles, les jeux et les combats. Les compositions musgales rcpnn@mcnr a des
schémas traditionnels par leur structure et par leur mélodie. Il n'y avait donc pas
vraiment d'inventions créatives. La plupart des instruments de musique romains
sont reprs de ceux des Grees. Il y a entre autre le syrinx ou la synnx qui est un
genre de flite de pan quaffectionnaient tout particulicrement .les bergers; le sistre
est une espéce de crécelle produisant un bruit lorsqu'il est agité, gr:u::e aux va-et-
vient de tiges métalliques. Il est utilisé durant le culte de la divinité Isis. Les
Romains jouaient des instruments 4 percussion comme les cymbales, le tambourin,
les crotales ou des instruments 4 cordes telle la harpe ou la lyre. Les flates, aulos,
étaient les plus courantes et lorsqu'elles sont jumelées, nommées tibia double.

Les découvertes archéologiques et les écrits d’auteurs anciens permettent de
retracer l'importance de cet art dans la vie quotidienne romaine. Vous trouvez sur
une mosaique dans une villa a Zliten en Libye, datant du début du 11 siecle, un
orchestre composé d’un orgue, de cors et de trompettes qui accompagne un
combat de gladiateurs. Comme autre exemple, admirez sur une coupe a relief de
Vetera conservée a4 Bonn, un duo interprétant des divertissements musicaux pour
les convives d'un banquet. L’homme joue de la flite et frappe le rythme avec un
scabellum, sorte de sandale en bois munie d'un soufflet, tandis que la femme
Paccompagne a la cithare.

Exemple de mosaique montrant deux musiciens

Sachez que si cela vous intéresse, il existe des CD de musiques romaines avec des
instruments réalisés a I"Antiquel!
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LE TRICLINIUM

Pﬂ.[ {'J'I;.‘.-'Hfrﬂ.-' i_:r"l_‘;'r-..}r.-‘:’.-;.-

Les habitants de Rome vivaient dans toutes sortes de maisons et
d’immeubles, dont certains présentaient déja une conception relativement moderne.
Au fil du temps, la ville de Rome se développa petit a
pent avec ses routes prncipales étroites menant au
Forum. Les fouilles ont mis a jour des vestiges de
maisons datant du VIIT™ siecle avant ].-C. Mais c’est la
maison organisée autour d'un vestibule, I'atrium (A), au
VI™ siecle, qui pat son essor et devint la demeure
italique typique. Ce type de rches maisons érai
geénéralement bati sur un seul niveau et composé d’une
série de chambres (B) regroupées sur les trois cotés du
vestbule ou le maitre recevait ses clients. En face de
Pentrée, apres les échoppes (S) de la rue, le quatriéme
coté du vestibule était occupé par les pieces pnincipales:
le bureau (tablinum T) et la salle 4 manger: le tmclinium
(D). Sous I'influence grecque, les résidences plus nches
se dotérent de jardins entourés de colonnades: le pénstyle (G), a l'armere du
complexe.

Les Romains prenaient plusieuts repas par jour. Le penr-déjeuner ctair léger,
composé la plupart du temps de pain et d'eau; le déjeuner, plus consistant,
comportait de la viande, du poisson et des fruits accompagnes de vin. Mais le
principal repas était le diner (eena), que I'on prenait en fin d’aprés-mudi apres le
travail et une visite aux bains; les personnes aisées invitaient souvent des amis ou
clients a diner.

Les familles simples, aux logements exigus, s’asseyaient pour manger autour
d’une table sur des chaises, des bancs ou des tabourers, parfois méme ils pouvalent
rester debout ou accroupis auprés du foyer. En revanche, les nches demeures
urbaines possédaient une salle 2 manger séparée, pas forcément grande, mais
pouvant étre dotée d’un sol chauffé. Dans certaines maisons plus luxueuses, cette
salle existait ouverte sur lextérieur ou installée dans le jardin. Les hommes se
rendaient pour leurs repas quotidiens dans cette piece aux parois décorées de
motifs peints et sur un sol fréquemment orné d’une mosaique. Les femmes n'en
étaient toutefois pas exclues, contrairement i la coutume athénienne. Tandis que les
enfants et les esclaves étaient attablés séparément, elles se tenaient parfois assises
sur des chaises disposées prés des lits. Les Romains avaient en effer adopté la
coutume grecque de s'allonger pour manger.

La piéce comportait en général trois lits de banquet, lctus tricknaris, pouvant
accueillir chacun trois convives ; ils étaient placés contre le mur et disposés en U, le
coté demeuré ouvert permettant de laisser approcher le service. Cette coutume de
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n'utiliser que trois divans a donné son nom i la piece: le triclimum. Pr:u| a peu, le
lectus triclinaris sera remplacé par le stibadiupr, un lit unique €n ﬁ:trme.de ﬁ.r a cheval.
Les lits du triclinium étaient inclinés, montant

serviteurs. Le lit" faisait donc fréquemment
| office de divan et vice-versa, car il semble
| qu'on utlisait le méme meuble que ce soit
pour diner ou pour dormir. Il pouvait étre de
bois ou en maconnerie, pour l'exténeur, et
était dés lors permanent. Devant chaque lit se
trouvait une étagére basse ou les convives
pouvaient poser aliments et boissons;
d’autres rayonnages €taient placés sur le coré

i vers la table ronde au centre de la picce ou leg
- %'\ différents plats, parfois un plat commun,
e LA étaient poses. Le convive s’y appuyait sur son
§ & % coude gauche, la couchette étant couverte de
i | L matelas et de coussins disposés par des
!

5

—— — | ——

pour déposer les plats a servir. Le diner se
déroulait en trois services : tout d’abord les
Haut: lectus triclinaris  Bas: stibadium hots-d’cuvres comme les ceufs, la laitue, les

olives, les escargots, les huitres voire des oursins, puis arrivaient les plats de poisson
ou de viande avec leurs sauces savoureuses. On servait entre autres le « Cochon de
Troie » : cochon farci de toutes sortes de viandes et de saucisses ; on pouvait meéme
déguster a la table des grands, des mets exotiques tels que le paon ou I'autruche.
Enfin, le repas se terminait par les desserts.

Les convives semblaient disposer de vaisselle individuelle au vu des gravures
sur certains récipients marquant la propriété et du nombre considérable d’assiettes
de grandeur moyenne. Mais on y mangeait avec les doigts, sans couteau ni
fourchette (inventés au Moyen-Age); tout au plus disposait-on parfois d’une petite
cuillere 2 manche pointu, en bois, en os, en bronze ou en argent, ou encore de
petits coutcaux. On buvait le vin dans de petites coupes : d’abord en métal, puis en
verre en raison du gout désagréable de I'argent. 11 existait toutes sortes de vins, des
grands vins rouges aux vins blancs délicats. On les coupait généralement avec de
I'eau, parfois méme on les refroidissait avec des glacons ou les aromatisait avec du
micl. Lors du diner, dans les familles riches, le repas pouvait étre agrémenté d’une
fere avee clowns et danseurs, mais bien souvent on discutait philosophie, poésie,
politique ou littérature.

Tous les Romains n'aimaient cependant pas la position couchée pour
manger. Ainsi, on a retrouvé des restaurants, dont le mobilier permettait de manger
allongé ou assis.

"0 éranr generalement 3 pieds retournés, sue un cadre en bais rectan gulaire oi > fanidres
des lattes de bois. L'appui-téte de bois était souvent sichement omé, et c:z:rﬁﬂ;“@! ’lﬂ:v“;:i“ v
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REPAS DE SPECIALITES ROMAINES

Bon .--'-1),!)}):‘!{? !

= Fricassée aux Abricots :

Préparation : 10 Minutes
Temps de cuisson : 90 Minutes
Pour 4 personnes : - 800 g Ragout de porc
- 3CS™ Huile d’olive
- 2 Echalotes
= Va litre Vin rouge
- 4 CS Sauce de soja
- 500 g Abrcots

5 1 pincée Poivre
- 1 pincée  Cumin

= 1CS Aneth

5 2CS Menthe

. i & Miel

- 1CE5 Sirop de Poire
- %2 CS Vinaigre de Vin
- 2 01 Poudre de mais

- Sel et Poivre

Préparation : Rétir le ragoit de porc dans 'huile chaude, ajouter les échalotes
hachées et déglacer avec le vin et la sauce de soja. Laisser
mijoter environ 1h30 i couvert. Dénoyauter les abrncots, vy
méler le poivre et le cumin, I'aneth haché et la menthe, le miel,

. le sirop de poire et le vinaigre ; méler le tout a la viande. Cuire a
nouveau 10 minutes, lier avec la poudre de mais dissoute dans
de I'eau. Agrémenter de sel et de poivre et servir,

* Cuillére i Soupe
" Cuillere & Cafe
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* Carottes roties : ARCHEOLOGIE CLASSIQUE

Préparanon : 5 Minutes
5 ! PO f *
Temps de cuisson : 25 Minutes RTRAIT D'HOMME
Pour 4 personnes : - 800 g Carottes jaunes Se i
- V2 litre Eau salée
- 2CS Huile de Tournesol
- 4 CC Anchois
- 1 dl Vin Blanc

Sel et Poivre

Préparation :Laver les carottes et les couper en rondelles. Les cuire dans 'eau salée
environ 15 minutes, les égoutter et les ronr fortement dans une poéle
3 frire. Les arroser d’une sauce d’anchois et de vin. Agrémenter de sel

et de poivre et servir.

= Salade de courges :

Préparation : 5 Minutes
Temps de cuisson : 5 Minutes
Pour 4 personnes : - 800 g Courges
= 14 litre Bouillon de Légumes
L St s e : :
2 C8 Huile d’Olive ['éte masculine sculptée en ronde bosse.
[ 28 e ot r > : :
2CS Vinaigre de Vin Collection prvée.
- 2 €S Vinaigrette de poisson vietnamienne Hauteur totale: 28,4 cm.
- Sel et Poivre Haureur de la téte: 25,8 cm.
= 1S Basilic frais et haché Largeur maximum (tempes): 18,5 cm.

Distance entre les deux coins exténeurs des yeux: 9,7 cm.
Pré - | Distance entre le sillon sous-mentonnier et la racine du nez: 14 cm.
réparation: Cc S e i g : g
p ouper les courges en rondelles d’l cm d’épaisseur et les cuire 3-5

minutes dans le bouillon de léeumes. Mé et akrge b Il [
sauce a salade. Aj or | 5 h-t hlt]{r les lﬂgﬂ_d.l(fﬂth keEtants €5 Je remercie M. Jacques Chamay, conservateur des anbquites grecques ef mmanes au Musee d'Arr et d'Histoure,
; i €. fljouter les courges bien cgourtees ef encore tede dans d'avoir mis 4 ma disposiion le portmit d'homme pour cette erude et d'avoir ete disponible pour des

renseignements. M. Michel Hirschy, restaurateur au Musée, a eu la gennllesse de me recevoir pour mexpliquer les
mterventions qu'il a réalisées sur cette sculprure et m'a prete le dossier et les photographies de son traval. Certe
étude dans le cadre d'un séminaire avancé n'aumit pu étre menée 4 terme sans le sumvt acadenuque du professeur
d'mhéﬂlﬂ!-'-'lr classique de I'Universare, AL Jean-Paul Desc wudres et de son assistante, Mme Eliune Bogger. |e

la sauce. Laisser reposer un moment et servir.

Nous remercions Ejéﬂnam Mas n'oublie Mmes Fredencke van der Wielen, ch « de cours, pour ses informanons unles sur la soulprure et
aistre . 3 erul pas Mmes Fredencke van der Wielen, chargee de cours, | e utiles sur la sculprure et
recettes, qu'elle avait réalisé de nous avoir gracieusement cédé ces Viviane Siffert, photogmphe a la faculte des lettres de l'unverste. Je nens egalement 3 emoigner route ma
» g - §€€s avec son fqu,rpf a4 cette occasion. grautude a la famille Sarasin pour sa confiance.
35
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Cette téte masculine est aujourd'hut expf:-ff:e de f;E:F, montée sur un
piédouche en marbre noir veiné de blanc et de gns” .‘La « rcf Euvene » de cette
piéce est due i une heureuse circonstance. En _efﬁ:r, cest en fet h:tam récemment
le catalogue de W. Deonna sur la sculpEtIJre antique du I\v[l:l‘hti‘ﬁ d A it,d‘ Hls-rmuf et
dans des collections privées genevoises™ que j: ClTama}' s eat'mte,mb:,u a c'eth téte
Cing autres sculptures, dont certaines ont €f¢ léguées au Musée d’Art et d’Histoire,

y sont également mentionnées comme faisant partie de la collecnion de Monsieur E.

Sarasin, décédé en 1917. S'interrogeant sut le parcours de ce pnrtr:].it masculin
sculpté, |. Chamay a pms contact avec les iiesccfdants du ﬁ(]ﬂecﬂonnﬂur qui
Pavaient délaissé dans un grenier sans en 1mMaginer I'importance™. Le catalogue de
W. Deonna est en fait une compilation d'articles et d'oeuvres. En 1909 déja,
Pauteur mentionne que cette sculpture aurait été trouvée dans le lit du Tibre et
achetée dans le commerce 2 Rome par le collectionneur™.

Maténau

Le matérau dans lequel est sculptée la piéce est un marbre fin, blanc tirant
sur le beige avec des varations de teintes jaune et grise, comportant de trés faibles
cristaux. Ces caractéristiques dévoileraient une origine italique telle que Carrare en
Toscane, dont les carriéres sont réputées depuis I'Antiquité pour la pureté du
grain®, Dans son catalogue, G. Nicole considere le matérau de cette sculpture
comme venant des exploitations de Luni”. Cette ville, 4 environ six km de Carrare
environs, est également un port fondé par les Romains a 'embouchure du fleuve
Magra duquel on exportait les marbres extraits de la région™. Strabon reléve la
qualité exceptionnelle de ces gisements ainsi que la situation stratégique de base
navale commerciale”. Les débuts de l'exploitation et du commerce du marmor
lunense restent incertains. Cependant, Pline® mentionne un certain Mamurra,
praefectus fabrum soit préfet des ouvriers de Caius César en Gaule, qui possédait des
colonnes en marbre de Carystos ou de Luna™. On en déduit aujourd’hui volontiers
que cest sous linstigation de César que Mamurra commenca d’exploiter les
carrieres de Carrare i une date entre la fin de la campagne de Pompée en Espagne

' Les cnteres rédactionnels et les abrévianons ont é1é choisis selon les normes de AA (1997) 625-8. Cependant, pour
des rmsons de simplification, les trois ouvrages a-dessous seront mentionnés selon les conventions survantes:

Deonna (1909) W. Deonna, «Sculprures antiques de Genéven, Nos Anciens et leurs oeuvres (1909).
Kersauson | K. de Kersauson, Catalogue des portraits romains du Musée du Louvre 1 (1986).
Kersauson 11 K. de Kersauson, Catalogue des portraits romains du Musée du Louvee 11 (1996).

Les planches photographiques figurent en fin de travail,

# W. Deonna, Catalogue des sculprures anngques (1923) 152-3,

# Information que m'a donnée oralement |. Chamay.

3 Deonna (1909) 12; 25,

:Jéj, Hermmann Jr., DossArch 173, 1992, 334,
- Nicole, Catalogue des sculptures grecques et romaines du Musée (1914) 2 -

2 C- Dubois, Etude des caiées dans e monde roman (19083 DAY
[+ e P A

2 PLIN. nat. 36, 48,

F&mmm:dugédeihfummhmmntmmrnﬂléﬁu poemes de Carulle '
démesuré et ses débauches célébres. CATULL. 29; 57; 94; 105, e ok g
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et I'année 49. Une analyse du marbre par cathodoluminescence, moyen de
discrimination des marbres blancs, permettrait de confirmer cette provenance™.

Hon et restauration

L’état géﬂér:ﬂ de conservation de ce portrait est assez bon, mﬂlgfﬂ' qm_rlqucs
détérioranions.

Le cou est tranché de maniere relativement plane, sauf dans la partie gauche
qui présente une coupe triangulaire. Ces sections furent repiquées pour obtenir une
surface réguliere. Cette intervention empéche toute possibilité de connaitre
l'utilisation de cette sculpture soit comme buste soit comme téte insérée dans une
statue. Le nez est brisé et les cartilages des oreilles sont arasés.

La surface présente plusieurs éclats ou ébréchures: a sa droite, sur le dessus
de la téte, au-dessus de l'oreille, sur le front, l'arcade sourciliére, 'os malaire, au bas
de la paroi nasale latérale entre les sillons nasal er labial, sur la levre supéreure et
inféneure, dans la barbe, ainsi qu'a sa gauche, au-dessus de la commissure des
lévres, sur le cerne ou la poche de l'oeil, le front. Ces nombreux éclats semblent
récents, car aucun dépot ne vient colorer les parties endommagées 4 moins qu'un
violent nettoyage a l'acide n’ait fait disparaitre toute incrustation lors d'une
intervention de restauranon anténeure. Cependant la téte ennere serait debarrassée
des taches, ce qui n’est pas le cas.

Des griffures superficielles marquent le dessus de la téte vers I'os panéral,
alors qu’elles sont importantes sur le coté gauche au miveau du front, de la
pommette, de la joue, du départ de la chevelure vers la tempe et de la nuque. On
observe un arasement du relief de I'os malaire et de la joue, ce qui sous-entendrait
que la téte, posée sur son coté gauche, fut tirée ou rapée violemment contre une
surface abrasive.

Des dépots brunitres (tels des picotements brun-sépia) tachent la surface du
marbre dans la partie droite, sur le sourcil, la joue, le sillon nasal, la nanne, ainsi
qu'a sa gauche, sur la lévre supérieure, l'aile du nez, le sillon naso-labial, I'arcade
ciliaire, vers l'angle extéricur de l'oeil, autour du cartilage supédeur de l'oreille, dans
la chevelure, sur la nuque derriére l'oreille, sous le menton et le cou. Une teinte plus
orangée se percoit sur 'hélix supérieur de loreille droite, autour du cartilage, la
chevelure alentour et le départ de la barbe. Des taches orangées sont presentes dans
la cassure du cou a gauche et sous la circonférence du cou, dues probablement a
Putilisation d’un outil mérallique légérement rouillé lors du tranchage de la téte. De
plus, un point de rouille avec une auréole jaune orangée est visible a l'arriere de la
nuque 4 sa droite, provenant certainement d'un contact avec du méral dans un
milieu aqueux.

Un portrait de vieillard au Musée des Thermes, datant de la fin de la
République, trouvé dans le Tibre, présente une surface entiérement érodée par

¥V, Barbin - |. Chamay - D. Decrouez - |.-L. Mazer - K. Ramseyer, AntK 32, 1989, 156.
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| , . . . ‘re de cette étude ne montre aucune
Peau’. Tl est intéressant de remarquer que la téte de ¢ %1

trace provenant d’un s¢jour prolongé dans le lit d’un tleuve.
: + w .. =9 ] 5 L] 2 - it ' II:

Une intervention récente dans les laboratoires du Musée d \rt et d’Histoire
alement d’oter des restaurations anterieurcs. En effet, la téte érait
art de buste, état visible sur I'llustragon du livre de W,
lomérat hétérogene de plitre, peut-

a permis princip
munie d’un nez et d’'un dép
Deonna en 19097, Le nez consistait en un cong
stre du début du XX™™ siécle selon M. Hirschy. Une fois 'appendice 6té, la zone
de la racine nasale a recu un bouchage en platre peint couleur du marbre puis
piqueté afin d'atténuer le trou de fixation antérieur. Le buste quant a lui érait en
marbre blanc, lissé mais pas poli, présentant de nombreux cristaux de taille
moyenne. Le maténau n'était pas de la méme qualité que CI..‘.lLli du portrait et le
buste n'offrait pas une taille jointive avec le haut du cou. D’:u_]]uurs, un mgsricnge
grossier pour adapter les deux pi¢ces était assez visible. Cet ajout, entrepris peut-
étre par le marchand dans un but commercial au NXIX™ siecle selon le restaurateur,
fut volontairement supprimé. Toute la téte fut nettoyée, brossée et les concrétions
calcaires otées, grice aux ultrasons et au scalpel. La surface entére fut traitée par
une application de cire pour nourrir et protéger le marbre.

Descnption

Cette téte masculine dolichocéphale dessine un visage ovale, a la nuque
carrée et large. Pour sa description, elle sera observée de haut en bas et de I'avant a
I'arriere, en terminant par la chevelure.

Deux rides honzontales et paralléles sillonnent le front fuyant; deux autres
verticales séparent I'arcade sourciliére de la naissance du nez, provoquant une gorge
au-dessus des sourcils.

Les arcades sourcilieres sont assez marquées, formant vers la racine du nez un
bourrelet renforcé par un sillon au trépan sur la portion orbitaire, ce qui accentue
I'effet caverneux, sombre. Les sourcils ne sont que sommairement gravés.

Les paupicres supéricures semblent assez lourdes et tombantes.

Le trépan fin (O 2mm) est utilisé pour réaliser les caroncules lacrymales et les
pupilles, évidées en forme de coeur ou de croissant tourné vers le haut. La
crconférence des ifis est gravée. On observe que le regard est dirigé en haut 4
droite. Des ndes dans la portion tarsale inférieure de 'oeil ainsi que des cernes ou
poches gonflées, mises en évidence par le demi-cercle formé de l'union du sillon
malaire et nasal, dévoilent un 4ge mir du personnage. Une sorte de kyste rond (un
bouton de 0,5 cm de diamétre) est sculpté 4 sa racine gauche du nez. On apercoit
Ul’Ji.:E ?Eiﬂﬁ rebouchée de 1,7 em de 1Ullg qu] part de ce k}-‘s[ﬂ vers le sillon Palpthtﬁ.l
INnrereur.

"1 B. M. Fellerti-Maj, I ritrarti del Museo nazionale romano (1953) 49, pl. 76, inv. 4300
** Rapport de restauration daté de |'automne 2001, i tia s
* Deonna (1909) 25, fig. 22.
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Les os malaires sont légerement saillants, révélant deux muscles zy gomatgues a sa
droite et une fossette de 'autre coté.

Deux profondes rides asymétriques qui joignent les narines aux commissures des
levres dessinent des bajoues ou forment des plis de chairs.

Le fond des deux nannes, réalisé au trépan, reste visible, malgré la cassure du nez.
La ]}nrﬁ{: entre le bas du nez et la léevre supeneure est assez longue et bombée. Les
levres sont charnues, fermées, esquissant un sourre rendu par de vives ndes a la
commissure des lévres, formant a sa droite un éventail 4 trois branches

Le sillon mento-labial offre une zone d'ombre centrale. Il trace un menton rond
tout en rejoignant les ndes commuissurales. Le sillon sous-mentonnier accuse une
espece de double menton et engendre des renflements de chairs a ses extrémités.

[.e muscle sterno-cléido-mastoidien n'est prononcé qu'a sa gauche, alors que deux
rdes sont gravées sur le cou sous son oreille droite. On apergoit faiblement la
pomme d’Adam proéminente.

La barbe couvrant les maxillaires inféneurs et se prolongeant sous le menton est
légerement gravée en petits sillons au ciseau. Cette intervention doit dater, car des
dépots brun-orangés sont visibles dans les creux de la barbe.

Les pavillons auriculaires sont réalisés au trépan et les lobes (lobules) se prolongent
sur le maxillaire.

La chevelure est a peine gravée en soleil depuis I'os paniétal er se termine en meches
en léger relief sur le front et les tempes. La frange se compose d'une grosse meche
senestro-centrale tournant vers sa droite, accompagnée d'une plus modeste a sa
droite, finalement de petits groupes de méches ondulées aux extrémutés du front.
Sur les tempes, les cheveux sont un peu floconneux. Ils se terminent a l'arnere des

oreilles et sur la nuque par des brins gravés au ciseau. Quelques marques de
boucharde, soit une ligne de faibles cavités circulaires, sont visibles sur I'os panctal
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Lechnigue

Différentes techniques de sculpture sont décelables pour lexécution de ce
portrait. La pointe tenue obliquement permet de tracer les sillons profonds e
étroits ™, tels les séparations de meches de cheveux ou le piquetage de la barbe. [ ¢g
traces varent selon l'inclinaison donnée a cet outil au moment de la percussion, [ e
ciseau droit offre un résultat fin et linéaire, particuliérement adéquat pour I
chevelure telle que la surface extérieure de la frange. Il sert également a adoucir Jeg
angles, 4 supprimer les aspérités, i régulariser les cavités et les fonds er a graver les
détails comme certaines rides ou les sourcils”. La circonférence des irs 4
probablement été réalisée a 'aide d’une ognette, un ciseau en forme de fer de lance
évidant dans le marbre les parties profondes et étroites™. Le trépan de différentes
grosseurs”’ attaque la surface dans un mouvement rotatoire et se révéle idoine pour
les pupilles, les sillons de la portion supérieure orbitaire, les narines et les pavillons
auriculaires. La boucharde sert a égaliser la surface d'une pierre aprés e
dégrossissage™ mais les quelques traces sur 'arniére de la téte laissent entendre que
cette partie n’érait pas terminée ou destince a étre vue.

Dans les zones qui n'ont pas été endommagees, la surface des chairs est lisse,
finement polie. L'épiderme est excellent. Les infrastructures osseuses et musculaires
sont manifestes, offrant une plasticité volumétnque exceptionnelle au visage. Les
chairs, creusées par des dépressions, rythment le visage et opérent un jeu d'ombre
et de lumiere.

ibution d’ 10n

On peut alors imaginer que 'homme est dans la cinquantaine. 11 tourne
légérement la téte vers sa droite, au vu des rides sur le cou et du muscle tracé i sa
gauche. Ce portrait, sculpté aux dimensions réelles, en grandeur nature, devait étre
regardé frontalement ou placé dans une niche, car le traitement des cheveux reste
sommaire a l'arriére.

~La prncipale difficulté¢ devant cette piéce réside dans Partribution d’une
dataton ou d'étapes chronologiques d'interventions. Dans un premier temps,
Paspect vériste de ce portrait nous interpelle mais certains éléments indiquent des
terminus qui empechent d'insérer ce portrait sculpté dans une seule et unique
période. Passons donc en revue ces spécificités dans Pordre chronologique, de la
plus ancienne a la plus récente. :

méthode et vocabuluire (1978) 194, udﬂmmm“q““d'hf’m&ﬂw!:
¥ ibid. 197-9.

* sbid, 598.

7 dbid. 199; 202,

" ibid. 197, fig.101.

l.a sculprure porte toutes les caractenstiques d'un portrait républicain :
réalisme dans les traits du visage et les rides dues a 'age. Cet accent de vérité est
spécialement développé durant le 17 siécle avant |.-C. Toutefois deux tendances
sont perceptibles dans les réalisations romaines de cette époque. Les tétes de grands
personnages antéreurs 4 la premiére moitié du siecle se rartachent a la maniére
pathétique de l'conographie hellénistique”. La statue d'un officier romain, connue
comme “le général de Tivoli™, du Musée des Thermes 2 Rome, par exemple,
frappe par son expression presque douloureuse, soulignée par la bouche
entrouverte et les traits du visage délibérément accentués®'. Parfois, c’est en plus la
posture qui décéle une fougue, un dynamisme typiquement hellénistique, telle la
torsion des portraits d’'un inconnu de Delos” ou celle dit du consul A. Postumius
Albinus" conservé au Louvre a Paris. En revanche, durant les derniers triumvirats,
les portraits « sont traités dans un style plus sec, qui fait ressortir sous les chairs le
squelette du visage »*'. Les rides sont trés graphiques et peu profondes, multipliées
pour accentuer I'appartenance sociale des individus représentés et délivrer une
symbolique morale basée sur la responsabilité humaine®. On pourrait mentionner
comme référence, le portrait d'homme du Musée d'Art et d'Histoire de Genéve™ ou
celui de Naples”, datés du deuxiéme triumvirat. Aussi, vers 50 avant |.-C. des
compromis entre influences grecques et tradition italique se dessinent, tels dans le
portrait de Pompée* de la Ny Carlsberg Glyptothéque a Copenhague. Le aval de
César conserve dans la coiffure 'idée de I'anastolé d’ Alexandre, mais offre un visage
au modelé soigné voire froid". On se rend compte que la téte masculine de cette
érude ne contient aucune recherche inopportune d’effets de style dramanques et sa
chevelure ne présente pas d’aspect désordonné. Cependant, le visage conserve de la
tendance hellénistique I'aspect lourd, découpé par des bourrelets de chairs™ qui ne
sont plus exploités a la fin du siécle’, tout en révélant les structures osseuses et
musculaires. En cela, il met en lumiére la particularité des derniers portraits de la
République mais avec cette volonté charnelle étrangére au mouvement général qui
place des rides de fagon fonctionnelle pour occuper Pespace™.

Peut-étre s'inscrirait-il alors dans une époque ultérieure, sous les Flaviens,
dans laquelle le réalisme se produit sans artifices émotionnels. Il est dailleurs
intéressant de noter que G. Nicole propose une datation de « I'époque des

W G.-Ch. Picard, L'art romain (1962) 93.

W B, Schweitzer, Die Bildniskunst der romischen Republik (1948) fig. 65-66, inv. 106513
' F. Baratte, L'art romun (1996) 81.

“ L. Giuhani, Bildnis und Botschaft (1986) fig. 39, mv. A 4187,

# Kersauson [, 15, inv. Ma 919.

" Picard op. ar. 93-4.

4% Baritte ap. at. 85.

1, Rillier-Maillard, Portraits romains du Musée d'art et d'histore (1978) 13, mv. 19745,
¥ Schweitzer ap. aif, fig.192-3, inv. 6243.

" F. Johansen, Roman porteaits | (1994) 24-5, mv. LN. 733,

" Banutre gp. at. 83.

 |.-F. Croz, Les portraits sculptés de Romains en Grece ct en Itabe de Cynoscephales a Actium (2002) 228.9.
5 Thid, 241.

2 ibid, 2323,
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_On pourrait ainsi offrir comme Rarallt':lc, le buste
dus™ découvert a Pompéi. Méme si la technique eg

différente, on retrouve les rides de I'age, le léger souzi::c et un souci certain— pour un
réalisme expressif. Cependant la forme dFs tétes plutot carrées de certe pcnu:de, le
manque de finesse dans les traits des visages c?nmsm.nt_furfemcnt avec l'ovale
inscrit dans un rectangle de la sculpture de cette étude, ainsi qu'avec son port altier
empreint de verticalite. )

Les veux, dont liris et la pupille sont gravés, donnent un critére
chrunulugiq:.]c plus tardif certain. Ce procédé est rci.guliérm_]ent employé, des
I'époque antonine, pour donner de la vie au regard™”. Aussi, peut-on émettre
I’hypothése que le globe oculaire est retaillé ou gravé a une date postérieure 4 la
réalisaion du portrait dans le but de le mettre «la mode». Ce genre de
remaniement n'est pas unique dans la sculpture romaine, bien au contraire: par
exemple, D. Boschung recense un portrait d’Auguste™ et K. de Kersauson, une
inconnue de la fin du régne de Domitien ou de celui de Nerva® qui tous les deux
ont eu les yeux gravés ulténeurement.

Il en va de méme pour la barbe sommaire en collier, taillée au ciseau, typique
du I11™™ siécle aprés J.-C. sous I'époque des Sévéres et des empereurs-soldats™,
Cette évolution esthétique peut entrainer des retouches anachroniques sur les
portraits, tel Augusteﬁg qui se voit paré d'une barbe fournie et d’'une moustache en
creux sur une piéce privée! Dans notre cas, la barbe semble bien piquetée aprés la
réalisation des rides et des volumes ou structures osseuses du bas du visage. En
cffet, on peut observer que les incisions attaquent le sillon sous-mentonnier. A ce
propos, il est curieux que W. Deonna mentionne ce piquetage dans sa description
sommaire mais qu’il nomme cette sculpture « portrait romain imberbe », tout
comme G. Nicole™. 11 reste encore la possibilité d'une intervention ultéricure,
délibérée, fréquente pour marquer un deuil, comme sur le portrait de Caligula du
musée du Louvre, suite au déces de sa soeur Drusilla®',

Quant au traitement de la chevelure, il est difficile de lui trouver un paralléle.
Tout d'abord, la frange ondulée est rarement représentée dans les coiffures
masculines. Le plus souvent elle est composée de méches que ce soit pour les
portraits de César tel celui du Musée national de Rome®, d’Auguste Prima Porta®,
de Caligula® ou de Trajan® par exemple. Dés Hadrden, la frange prend plutor la

Flaviens» pour cette sculpture
en bronze de L. Caecilius Jucun

3 Nicole ap. ar. 22.
* P. Ducan, La scultura romana (1934) fig. p. 24, inv. 110663 {Musée nanonal

. p- 24, inv. N :
% E. Strong, La scultura romana da Augusto 1 Constantine I1 (1926) 388-9. o

7 Kersauson 11, 52-3, n* 16. ugustus (1993) 127-8, n* 40, pl. 42,2 43,14,

%]. Chamay - J. Frel - ].-L. Maier, Le monde des Césars (1982) 287
# Boschung op. at. 0 211, pl. 153, it

% W. Deonna, Catalogue des i ' ; d
. D oo s s s 192 15 Nl g 21,

ﬂkﬁuﬁm.ﬂummﬁnnﬂ:mm:hmﬂhﬂ;u[lﬂl} 13,0711,

“ Boschung op. at. 179-81, pL1,5, n® 171.
“ Johansen op. at. 136-7, n° 56.

“K. Fi : : £
tschenP. Zanker, Katalog der somischen Portritsin den Capitolinischen Museen I (1985) 41.2, pl46.Ta%42
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forme de boucles, que Pon pense surtout a la deuxieme moitié du 11°™ siécle avec
Antonin le Pieux™, ou avec Commode en Hercule® puis devient presque fnsée
avec Caracalla®. Finalement au IT1°™ siecle, elle n’est pratiquement plus que rase et
piquetéf:, comme le portrait d’'un contemporain d’Alexandre Sévere au Musée d'art
et d'histoire de Genéve™. Aussi rencontre-t-on peu d'illustrations de frange
ondulée, comme cette copie romaine du I7 siecle aprés |.-C. reprenant un original
grec du 117 siecle avnnt‘].—C.T" ou ce portrait en calcaire daté de la premiere moiné
du I siecle avant J.-C. conservé a Berlin'', De plus, rares sont les exemples de
coiffure qui présentent des meches gravées a larnére, épousant la forme du crine
sans souligner I'épaisseur capillaire sur la nuque et une frange haute ondulée en
léger relief avec deux boucles principales différenciées, tournées vers son oeil drott
ainsi que des cheveux un peu floconneux ramenés sur les tempes. Un portrait en
toge de Caracalla™ du Musée Capitolien de Rome datant d'environ 210 aprés |.-C.,
avec ses meches gravées a l'arnére et le faible relief pour les boucles de la frange
offre une légére ressemblance. Peut-étre que le portrait d’homme™ du musée du
Vatican du troisiéme quart du ITT"™ siécle serait le meilleur paralléle.

Deux hypothéses peuvent étre émises: premicrement, 'oeuvre fut sculptée
en une fois, réunissant des caracténstiques stylistiques de plusieurs époques ou
qu'une fois taillée. Deuxiemement, apres avoir ét€ une premicre fois taillée, elle fur
retouchée a diverses repnses. Dans le premier cas, on pourrait penser que le
statuaire a travaillé tardivement, au IIT"™ siécle apres ].-C., dans un gour
intentionnel de vérisme républicain. Le contexte s’y préte bien car, sous Maximin,
une nouvelle tendance réaliste réapparait, favonsant ndes, creux et poches sous les
yeux”. Cependant, la téte mettrait en scéne un melange de style qui se deroule sur
plus de trois siécles.

Dans le deuxiéme cas, les interventions sur cette téte masculine se déroulent
en trois phases. La réalisation de base met en scéne une téte datée des environs de
la moitié du I siécle avant |.-C., adoptant un rendu hellénisnque mais avec une
structure italique. Puis les pupilles sont évidées au trépan pendant la penode
Antonine. Finalement le piquage de la barbe est entrepris au IT1™ siecle. Cela sous-
entend que la sculpture est conservée, mais modifiée au fil du temps sans perdre de
son intérét ni de sa valeur pour les proprétaires.

Finalement, je n'exclurais pas une derniére possibilité: ce portrait serait
moderne, réalisé durant la Renaissance, pénode encline a l'art annque comme le
témoigne le portrait du NVI™ siécle reproduit dans le catalogue de K. de

% M. Wegner, Das romische Herrscherbild 114 (1939) 135, plL1.
T Fittschen — Zanker op, ait. 85-90, pl. 91, n° 78.

“ Felletti-Maj ap. ait. 134, n° 266.

“ Chamay — Frel — Maier op. ciz. 287, pl. 66 a-b.

" Johansen op. ait. 46-7, 0% 11.

"' M. Kunze e al, Die Antikensammlung Berlin (1992) 200, n° 90,

™ Fittschen ~ Zanker ap. ait. pL 107-8, n” 89, v, 660. _

" A Giuliano, Caralogo dei nitrarti romani del museo profano lateranense (1957) fig. 95 a-b.
™ Pacard ap. ait. 102.
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Kersauson™ ou ultéricurement, peut-étre dans la ferveur des découvertes des villes
6 11 n'est pas rare de se trouver ep

autour du Vésuve, tel le “Scipion™ du Louvre " _ ouver
présence de copies ou de faux dans la sculpture gréco-romaine, ?_fi'i"_‘tlﬂcﬂ_ﬂn
soulignée et illustrée en fin du deuxieme catalogue du i"h_“‘”“ d”‘ Louvre™. En effer,
Paccentuation des traits tels les cemes, le rendu volumctrique tres vivant des plis de
chairs, le léger sounre, ce visage ovale a peine coiffé de ﬁuelqucs meches sinueuses
i Parrére d’un front court donnent a cette téte une qualité charnelle peu commune
dans Part romain. Ce pastiche d’une téte républicaine se rapprocherait plus d'un
réalisme naturaliste et donc d’'un portrait au sens d’aujourd’hui. La datation a une
époque moderne permettrait en outre d’expliquer la qualité EKCFP'CifJﬂﬂEUt de
I'épiderme, les nombreux éclats superficiels sans dépots sur tout le visage, ainsi que
la coiffure dépourvue de comparaisons antiques. Cela implique alors que le
sculpteur aurait poli avec grand soin ce visage pour ensuite piqueter une barbe,
Cependant, l'indication que cette sculpture aurait €té trouvee dans le lit du Tibre,
supprime tout contexte archéologique et pourrait également arranger un marchand
peu scrupuleux pour justifier la provenance douteuse d’une piece. Cette téte n'est
pas un masque sec ni un portrait idéahse, mais parait étre une sculpture en chair et
en os, faconnée par un artiste aux références et aux canons physionomiques
modernes, ayant pleine connaissance de 'anatomie expressive liée a 'age.

Le Musée d’Art et d’Histoire de Geneve a acquis cette tete, depuis lors, et st vous
désirez en savoir davantage, attendez la publication que M. Chamay prépare sur ce
portrait masculin sculpté.

Travail de séminaire d’archéologie
H/E 2002-2003

Lise Rochat
Sous-Les-Vignes
1164 Buchillon

73 Kersauson 1, 227, a7 108,
6 Ihid. 225, n° 106,
7" Kersauson 11, 545-70.

HISTOIRE ANCIENNE

NOVIODUNUM : LA PROBLEMATIQUE DE LA FONDATION DE
LA COLONIA IULIA EQUESTRIS

Par Gionata Consagra

En aval 200, 'Association des Erudiants en Archéologie Classique a eu la chance et
le plnjsir de visiter le Musée romain de .\ir}'nn AVEC un guidu tl'trxi_‘t'p[iun_ Anne de
Weck, licenciée en archéologie classique a l'université de Geneve,

Une salle d’exposition du Musée romain de Nyon

A la fin de la visite le groupe de vingt érudiants qui avait profité de cette
opportunité était trés content et surtout stimulé par les nombreux themes
historiques et archéologiques qui avaient été abordés sur la Nyon antique, la Colonza
Iulia Equestris (premiére colonie romaine en territoire suisse).

A cette occasion, je me propose de vous présenter I'état de nos connaissances
actuelles sur un probléme aussi intéressant que problématique et qui n'a pas encore
trouvé une solution définitive : la date de la fondation de Nyon, l'ancienne Colonza
Iulia Equestris.

Une fois de plus nous verrons I'importance et la complémentanite de l'approche
historique et de I'approche archéologique.
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2) des textes épigraphiques

Walser 247 Ofuinto) Severio Qfwinti) Sever | Marcelli filio |
. Cornelia tribu) M[ajraano | dec(urioni) col{oniae)
I(i(iae) Equesftr(is)] | aedilg) priaelfectto) pro | 1T viris
[prajefect(s) | arce[ndis [atroc(iniis) | II vifr(s) bis
Slajm(ini) Aufglusts) | —].”

Walser 13 Lucius) Iulfins) P(ubli) flilius) Vol(tinia tribu) Brocchus
Viallerius) | Bassus praef{ectus) fabr(um) bis trib(unus) |
oIc s 1 mil(itum) leg(ionis) VIII Ang(ustae) I vir iur(e) dficunds)
X | | I vir locforum) p(ublicorum) p(ersequendorum) angur
pontifex) I vir | et flamen in col(onia) Equestre vikants
| Genavensibus lafcuus dat].*

R
LE ﬁ
e  Walser 18, partie droite  C(aio) Plinio M{arsi) filio) Clor(nelia tribu)] | Fausto |

.« aedii T vio folfniae)] | Tul(e) Eqfuests) flamin

A i . ! Aung(usti)] | Claius) Plinins Fau[stus] |  vivos
- o :._. y " -- p r - P’ fﬂ‘ﬂ( mﬂ ‘(m} 81
i 4 e

Trp(eratori) Caes(ari) M(aro) | Aurelio | Antonino |
pio felici) Aug(usto) | pontif{ici) max(imo) | trib(unicia)
potest(ate) | co(n)s(ul) | civitas | Egquestriun™



0°16 Deae | Aventiae | Cnfaens) Iulfius) | Marcellinus |
Egquester | d(e) s(ua) plecinia).
Walser 41 : D(ecimo) Valerio Astatict libertfo) | Sissi IIII pirg

colfoniae) Eq(uestris) | ex t{estamento). =

Musée d’Avenches

Walser 46: L (ucio) Sergio L(ua) flilio) Cornfelia tribu) | Lustrostaio
Domi | tino omnibus hono | ribus in colonia E | questr(ium)
et in collonia) Vi|ennensium functo | T(itus) Iulfius)

Pompeius Ter | tullus suocero op | timo ™

En ce qui concerne la date de la fondation de la ville, les chercheurs
s'accordent sur une fourchette chronologique allant de 50 av. J.-C., la fin de la
Guerre des Gaules, et 27 av. J.-C., derniére année ou Octavien, fils adoptf de
César, est encore nommé Gaius Julius Caesar Octavianus, avant de devenir
Octavianus Augustus, premier empereur de Rome.

Grice 4 une convergence d’indices, nous pouvons attribuer la fondation de la
Colonia Iulia Equestris a Jules César plutot qu’a Octavien, son petit-neveu.
Premiérement dans la méme région nous trouvons deux autres colonies, la Colonia
Raurica (aujourd’hui Augst) et la Colonia Copia Felix Munatia Lugdunensis (aujourd’hu
Lyon) toutes deux fondées en 44/43 av. ].-C. par Munatius Plancus, probablement
en exécution de la volonté de César, qui aurait donné i son homme de confiance
I'ordre de fonder des colonies® aprés sa mort.

Deuxiémement, d’aprés le récit de César™, nous voyons que ce dernier cherche i
controler les mouvements des Helvétes, qui, forcés par le général romain revenir
sur le Plateau suisse, commengaient a se révolter. La fondation a Nyon d’une
tfolunie de nature militaire ,comme le surnom eguestris®” le laisse supposer, dans un
lieu stratégique ot la bande de terre entre le Léman et le Jura est assez étroite pour
pouvoir facilement controler les Helvétes, s'explique donc trés bien, On retrouve la
méme raison dans les cas de la Colonia Raurica et \a Colonia Copia Felix Munatia
I ugdunensis.

Le trotsieme argument en faveur d’une fondation césarienne nous est transmis par
Iarchéologie. | | |

#WALSER (arn.3) 41

M WALSER (cit.n.3) 46

* En ce qui concerne I'ancienne colonie de Lyon, I'épithéte Munatius pi _ s
fonder une colonie, et pas forcement 4 César. epithire MM# réferer i la volonté de Plancus de
% CESAR, De bello gallico, 1.1-29

¥ equester, -tris, -fre ; n#mﬂm&mmuw <itir : w homme a cheval, cavalies w
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Les découvertes récentes, nous ont liveé plusieurs centaines de fragments de
céramique dont les plus anciens datent des années 40 av. J.-C.**. Les vestiges
associés a ce matériel se limitent a quelques trous de poteaux, et a quelques foyers
qui devraient étre mis en relation avec un passage peu connu de Lucain®. Madame
Frei-Stolba™ suppose quune garnison fut peut-étre établie sur les rves du Léman
vers 50 av. J.-C. pour surveiller les Helvétes et que ces soldats, de retour de la
guerre civile, auraient recu des lots de terre sur place.

Grace a cette convergence d'arguments, nous pouvons affirmer que César a
bien fondé la Colonia Iulka Equestris, une colonie qui aurait accueilli des vétérans de
son armée et plus précisément des cavaliers. Nous pouvons done raccourcir notre
fourchette chronologique a une pénode allant des années 50 av. J.-C a 44 av. J.-C,
année de la mort de César.

OLONIA IA EQUESTRIS - NOVIODUNUM :

PROBLEME DE DENOMINATION

M. Rossi” évoquant la Notitia Galliarum™ nous apprend qu'il existait un
nom celtique de la colonie romaine: Nowiodunum, un nom qui d'aprés nos
connaissances n’a jamais été mentionné ni avant 'époque de César ni pendant tout
le Haut Empire

Etymologiquement, Nowoidunum signifie « nouveau rempart ». Ainsi, est-ce
que la Colonia Inlia Equestris ’était établie sur un habitat celtique ?

Nous pourrions avancer deux hypotheéses :

1)  Noviodunum serait I'une des nouvelles places fortes fondées par les
Helvétes de retour sur le plateau suisse aprés la défaite de Bibracte en 58
av. |J.-C.;

A ma connaissance, il n'existe pour le moment aucune publicaton de ces fragments dates de 40 av. J-C.

" LUCAIN, La Pharsale, 1, 392-398 : Carsar, i aoepium fam promo milite bellum | fiatague ferre widel, ne quo languore
moretur | Fortunam, sparsas per Gallica rira cohortes | rwocar ef Romam motis petit umiligue agnis, | D_c.qm ciwe femtoria fixa
T.le!mIrmjmmmm[pxgnﬁﬁmuﬁMIhlgfu@. . 3
Traduction : « César, voyant accueillir la guerre avec tant de faveur et les destins lentrainer, ne veut pas par quelque
lenteur retarder la Fortune : il appelle les cohortes dissemunées pas les campagnes gauloises et gagne Rome en fasant
de toute part lever les enseignes. Elles abandonnerent les tentes plantees sur le bord :;:u profond Léman et le camp
couronnant les ballons f i rerenat les ns UEUX AUX AFMES pemtes o,

“FIEY-S‘H:;& HH*::T L@ﬁm e P\rpu:l?r:ﬂ rftjin:;;ha. In: M Dnndn;l;:m /Raepset-Charhier, Cites,
municipes, colonies. processus de municaip alisation en Gaule et (Germanie sous uf empire.

= lim.F.-m'am:;nn nhdrd:nuhulhu'in L Léman, Dossiers d’mhéu.:-luf:g!: 232, aval 1998, p.12- 1..\ —
2 Daté de la fin du de 5. ap. J.-C., ce document refléte en partie 'époque de Dioclenen et lvre, entre aurre, la liste des

cités composant la province de Séquanaise.
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2) Pappellation Nowiodunum s’applique F’Dut sunplemct:it o h,l ccflumc Mma:lng
qui aurait supplanté un bourg celtique dont les indigénes ont gardé le

souvenir.

ré des vestiges anténeurs i la fondaton de la colonie

Mais I'archéologie n’a pas repé . =
&l n’avons pas la moindre trace d’un bitiment

romaine et plus précisément nous e e
datant d’avant 40 av. J.-C., comme déja menfonne preccden::men:t. g

Dans la possiblité ou Pindigence des traces archt:nloglquf: ::1gfuﬁe_ qu'il
n'existait pas d’agglomératon gauloise a Nyon, i quelle autre ville gauloise ce
« nouveau rempart » réfere-t-il 2 .
Rossi nous rend attentif sur le fait que le bourg gaulois connu le plus proche est
I'oppidum de Genéve, i une vingtaine de kilométres de Noviodunum.
Aurait-on nommé Nyon Nowodunum «nouveau rempart, nouvelle ville» par
opposition au vieil gppidum de Genéve ?
A le fait qu'a cette époque, Genéve se situe sur le territoire des Allobroges™, en
Provinca Narbonnensis dés 120/119 av. J.-C., et que la Colonia Iulia Equestris ait en
principe été fondée sur des terres confisquées aux Helvetes, ne s’opposent pas a
cette hypothése.
Les textes épigraphiques nous ont montrés clairement les rapports et les liens
privilégiés entre la Colonia Iulia Equestris et la province narbonnaise et surtout avec
Genara.
L'exemple le plus clair est celui d’un citoyen qui exercait des fonctions officielles
aussi bien dans la Colonia Iulia Equestris qu'a Vienne, chef-lieu des Allobroges.
Rossi quant a lui, est convaincu, et je suis du méme avis, de Pimportance des
attaches unissant Genara i la Colonia Inlia Equestris, dont 'appellation Noviodunum se
trouverait ainsi justifice.

~ Nous espérons qu’un jour Parchéologie nous révélera d’autres éléments pour
micux :::::-mprcndrt la fondation de la Colonia Iulia Equestris et ces rapports avec
Genava.

¥ CESAR, De bello gallio, 1.6 « Exctremunm appi . .
W Je senuieis hessicoup i il m%bwwmmnmmn

lﬂﬂmmﬁ.ihm'mﬁmﬂ
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GREC ANCIEN

L’ILIADE ET L’ODYSSEE : L’ICONOGRAPHIE DANS L’ART
GREC ?

Par Elodie Paillard
Rgpréﬁentaﬁgng homériques ?

On sait tous les problémes que pose la datation de la composition des textes
de I'Iliade et de I'Odyssée tels qu'ils nous sont parvenus. Que l'on se place d'un coré
ou de l'autre de la réponse a la "queston homénique", on explore différents
domaines de recherche en espérant en retirer des arguments qui iront dans le sens
de I'hypothése que l'on souhaite défendre”. Parmi ces différentes recherches se
trouvent couramment plusieurs études: celles de la langue homénque, des
hypothétiques traces écrites extérieures (du type de l'inscnption de la "coupe de
Nestor"), du contexte archéologique, historique ou géographique de ces textes, des
considérations sur l'écriture de ces vers, ou encore sur la cohérence interne ou
externe de l'ensemble.

En plus de ces recherches, il existe un domaine d'investgation qui se
préoccupe de liconographie en rapport avec la tradition homénque. Cest-a-dire
qu'on cherche a reconnaitre quelle scéne homénque est représentée sur tel ou tel
vase, ou inversement, on se sert du texte pour identifier une représentation figuree.
J'aurais aimé ici poser la question de la pertinence d'unc telle démarche, sachant que
bien des chercheurs sont préts, malgré les efforts de prudence de certains, a
considérer que, dés I'époque géométrique, on trouve sur des vases des sllustrations
(entendu : les peintres représentent le contenu d'un texte, oral ou écrt) de scenes
des textes de I'liade ou de 'Odyssée tels quiils nous sont parvenus. Il me semble que
le lien entre iconographie et la composition narrative (dont on a une forme écnte,
mais sur laquelle il s'agit d'étre réservé quand elle a des chances, aux époques
traitées, d'étre véhiculée sous forme orale) n'est pas assez serré pour que l'on puisse
lutiliser ainsi’®, 3 moins que les représentations renvoient explicitement et
assurément au texte que l'on a (notamment i travers une dén-:_}nﬁr‘u_mu-n_ des
personnages concordante), c'est-a-dire pas avant la toute fin du 7° siécle”, voire le
début du 6° siécle... Ce qui risque de poser un grave probléme quant i la datation de
la "composition homérique" (la date de sa mise par écnt, si elle n'en est pas

e | étrange puisse soe 'est bien dans cet ordre que me semblent proceder de nombreux
Eh:::hl?ﬂ et mmm;m [:::E:lzmdﬂ d-.:nnéﬂ des dufferents dt:l'nnnes dt. recherche avant d'élaborer une
théone), qu sermit, d'un pomnt de vue épistémologique, ou plus humblement a mes yeus, plus correct (sans
évidemment radicalement exclure les "allers-retours heuristiques” nécessatres i la conm:m}. ,

* 1l ne sermit pas impossible que la tradinon narraove inspire les peintres, dans une certaine mesure, mas léquation
mumﬁiﬂﬂ‘um.mpwkmim&qm

7 Vait pour cela louvrage de Snodgeass (1998).
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ion)’, 3 ustement qui utlisent le lien 4
i » 3 ceux justc
contemporaine, est une autre question) -, & P :
la placer au 8 siecic.

l'icnnngraplﬂe comme argument... pout

Onelgues donnees

Dans son étude de 1998, Snodgrass réExalminE _chn:-nnlngiquement un
certain nombre de scénes peintes que l'on signalait hﬂblmttlil'cf?t?r C*c‘)mme des
représentations de I'Tliade ou de 'Odyssée, afin df: _njmﬂtrer I.Els-‘ 11 EI’L;ICE:-: cn::;lre c];u
scénes et le texte. Sa préface sonne comme ufl leglumc appel a la prudence, (doublé
de la dénonciation d'une certaine pétition de Pi_"ﬂ‘:‘pe} : 4
"It [the message of this book| is that the innumerable surviving portrayals of
legendary scenes in the art of early Greece, thousand of which “"d‘?“bte‘ﬂ}' relate
to the saga of the Trojan War and its aftermath, ?ﬂd some h“nd_‘-'fdh QI{PW-’_“‘I}’ to
the very action of the ldad and the Odyssey, were 10 fact seldom if ever inspired by
the Homeric poems. They therefore cannot serve, as they _hfwe been mad:: to serve,
1 illustrations of Homer, as fixed points to date the original composition of his
Epics and as signposts to their later diffusion through ume and space." (p. IX)

Fn ce qui concerne les vases de style géométrique, il n'est pas rare de trouver
des scénes de baraille (comme celle de I'oinochoe attique du Louvre (FA 25_09)),‘011
qui pourraient se référer 4 une composante tradidonnelle epique. N?amnf)zf:s:, ren
ne permer d'affirmer que l'artiste ayant dessiné ces scénes se soit precisement
inspiré de la composition homérique. Il est bien clair que la tradition épique orale
existait avant les "textes homériques" et qu'il existait probablement plusieurs
ceaditions. Faire de la scéne de l'oinochoe attique une illustration du duel entre Ajax
et Hector (I£, chant 7), ou postuler, comme le fait Fris Johansen, qu’il s’agit d’'une
représentation d'une scéne pré-homérique, est dangereux, voire non-pertinent par
rapport aux critéres de composition d'une scéne représentée de I'époque”™: de cette
idée on ne pourrait tirer aucun argument servant 2 la discussion. Cela ne constitue
qu'un exemple parmi d'autres des problémes que souléve une "interprétation
homérique" des représentations géométriques. De méme, un personnage en portant
un autre, ne sera pas immédiatement identifié a Ajax portant Achille...

Au 7 siécle apparaissent des scénes plus proprement figuratives. Sont
intéressantes notamment des scénes représentant des personnages av tun
autre, plus grand, en lui plantant une pique dans l'oeil. Evidemment, ces images ont
été assimilées a l'aveuglement de Polyphéme par Ulysse. Snodgrass toutefois, par un
examen détaillé, montre que plusieurs de ces scénes ne sont pas exactement des
représentations du texte homérique. Clest un théme traditionnel, que l'on devait
retrouver dans nombre de récits de cette époque et pas seulement dans la
"narration homérique”, si tant est qulelle existait déja sous forme construite.

“Fl'dilﬁd“’?"_ érer des scéne s,isul:ﬂ;h.appmunmtnummmumlqu:nmrm.QMI'unﬁ:uh
point de vue unitanen ou analyste ne change pas grand chose je ! ; ! e 2o U
iconographique et "texte”. s€ je crois i la question du lien entre représents

™ Si Ton veut représenter un duel, on ne représente pas, sans disconn : o
: 3 g tinuer avec les deux acteurs prncIpaus, une sorte
de fose de guerners mourant, morts, combattant.., '

2

ol
_a

Ahlberg—(:{}rﬂﬁ" (1992), par exemple, a classé ces vases sous la rubnque Blnding of
Polyphemos, sans poser d'autres questions. ek

Ala ﬁr} d“_ 7 51&'_:]{-'1 apparaissent des vases inscrits, portant le nom des
personnages. On s'apercoit alors a nouveau, et avec plus d'assurance, que les scenes
représentces ne C'?”“P“ﬂd““_t pas exactement au texte h:ml{'nr.iu.f:_ On ne peut
deﬂC pas dire b s elles en sotent nspirées, mais la prudence voudrait que l'on
n'exclue pas une éventuelle interprétation libre, quoique le concept ne soit pas sar
pour l'époque. Un exemple m'occupera ici : il s'agit d'un plat conservé a Londres
(BM A 749), datant de la fin du 7° siecle. Il montre deux guerriers, nommément
identifiés comme Hector et Ménélas, combattant au-dessus du corps d'un guerrier
mort, BEuphorbe, dont le nom, comme celui des deux autres, est grave.
Malheureusement, cette scéne est étrangére a I'llade’™, comme le note A. Sauge"”
elle "n'est pas excactement la scéne de ['lliade. Elle laisse tout aussi bien supposer un récit
différent, dont celul que nous lisons powrrait étre ume variation. Pourquoi le peintre
associerait-il une représentanion conventionnelle d'un combar autour d'un cadavre a
un personnage qui, pour nous, est secondaire? En vénté, nous ne connaissons pas la
reférence a la scene peinte.” (p.412)

Ce n'est donc que dés le début du 6° siécle, si nous en croyons Snodgrass,
que nous voyons apparaitre en nombre des scénes qui se rattachent directement et
en tous points a des passages des textes homériques'”, a c6té de représentations
qui s'en distinguent encore. Malgré cette constatation, l'auteur "sauve" l'idée d'une
composition plus ancienne de I'Ifade et de /'Odyssée en imaginant que le temps
qu'aurait pris ces oeuvres pour se diffuser et simposer comme modéle aurait été
assez conséquent.'”

Questions ?

La séquence chronologique rapportée ci-dessus, avec toute la brieveté et
lincomplétude prévue, a le mérite, je crois de poser une problémanque, d'ouvnr sur
un questionnement qu'il m'intéresserait d'explorer plus en déils. Un examen plus
systématique de la production iconographique "épique" de ces époques, mis en
rapport précis avec les textes que nous avons conservés, autant "homénques”
qu'issus d'autres traditions €piques, celiés A la méme matiére narrative, permettrait
peut-étre de dégager des régularités chronologiques instructives...

Il faudrait pour cela avancer effectuvement I'hypothése que l'on peut
légiimement réfléchir en comptant sur unc adéquation entre limage et un éventuel
texte plus ou moins fixé, ou abandonner l'idée. Plus explicitement, je rappelle la

We Ménglas e Euphmh: le gncmu' qm' avait porte le coup mortel 4 Patmocle, tente de le depouiller maus dot
reculer car Apollon a alerte Hector.

" SAUGE. (2000) - " H

12 voir K. Schefold qui place dans les premicres décennies du & siecle une "renassance epique . :

194 S fosais, je demanderus pourquoi I'on nent tant i cette famille d'bypothésse qui posent plus de problémes qu'elle
ﬂhmmwﬂqﬁwlmmpmunmwn&d: me parait, 4 ce jour, bien moms
problémanque et plus m:déqmﬁnnmhdnmiudcmmm
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question du lien entre iconographie et texte posée au dép?.tt : on peut Smt*imagiger
que le texte n'existe qu'a partir du moment ou des rﬁpffﬁf-'ﬂ‘*"lm‘ms ﬁg“_m"-s qui le
reflétent exactement existent, soit, plus prudemment, qu'il nest tout SIF“PIC“‘!CHI
pas possible de se baser sur des coincidences entre les deux domaines pour
résoudre un probléme chronologique. 4 Y

De plus, il convient d'ajouter a cela qu'une cumpuguun aussi complexe,
structurée et longue que sont I'Tliade ou 'Odyssée sera A juste ntre considérée comme
issue d'une tradition antérieure, soit en la suivant, soit en s'en disnnguant, et que le
temps nécessaire a son ¢laboration et aux vadations diverses doit étre pris en
compte, qu'il s'agisse de plusieurs siécles ou d'un quart de siécle (début du 6° peut-
étre, on l'aura compris...). Quelles ont été les conséquences, sl y en a eu, sur la
production iconographique? et la réciproque: l'étude précise de la production
iconographique nous permettrait-elle d'y voir plus clair dans les €tapes d'élaboration
de ces oeuvres? Les réponses 4 ces questions pourraient facilement se retrouver
pour former les deux demi-périmétres d'un cercle heuristique, si des domaines
connexes ne donnaient pas la chance d'apercevoir des arguments externes a cette
question. L'interdisciplinarité, en sciences de l'antiquité, me parait tout simplement
un élément vital'™, aussi le but de ce court texte est-il principalement de poser des
questions et de susciter des discussions...
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EGYPTOLOGIE

LA JOURNEE DE ...

Pétosiris
pretre
I) ar '!f)l;a‘ el f.-{-’r?r.f': "

Depuis sa création, 'untvers égyptien est organisé pour ['éternité selon un mode invariablement
semblable dans une cobésion et une barmonie nommee Madt, un univers dont les diese assurent la
bonne marche tandis que le garant terrestre, le pharaon, s'acquitte de lewr culte. Or, dans les
temples, existent d’honorables substituts, absents des scénes pariétales : les prétres, dont voici une
Jjonrnée. ...

I'Egypte dort. Sur la terrasse de son temple, le guetteur des constellations veille. La
nuit s’est écoulée calmement au gré des éroiles et la course du soleil a debute ;
il est temps...

Au matin, tous les quartiers du domaine divin s'éveillent, la vie reprend. Le
service sacré va commencer, invariablement, et tout doit étre pret a temps pour le
service solennel d’aujourd’hui. Dans le rituel, tout est prévu pour une heure fixe.
Artisans, bouchers, boulangers, scribes. .. tous se hitent. Tandis que le ciel s’eclaire
i l'orient, on prépare la béte du sacrifice et on enregistre les produits prévus pour
Poffrande. Ce culte indispensable de chaque jour, nous, les prétres, nous le
connaissons bien ; il fait partie intégrante de notre vie religieuse. Dans un autre
quartier, nous quittons nos demeures, éclairés par la blancheur de nos robes de lin
et de nos sandales assorties pour descendre vers le lac sacré. Ensemble, nous allons
purifier méticuleusement notre corps pour que la vie divine de I'eau sacrée pénetre
en nous. Prés de moi se trouve le prétre Pétosiris'”, grand chef des prétres de notre
classe, lui qui peut pénétrer dans le Sant des Saints et voir le dieu dans son a0s. Je
le vois tandis qu'il s’asperge et s'introduit ainsi dans le monde éternel ou résident les
dieux. Puis, nous nous mefttons en marche, passant le mur qui entoure le wmgl;
prés de I'édifice sacré; la, chacun se sépare pour aller & son office et Pé‘msms
s'éloigne pour se préparer a sa rencontre avec le dieu. Le Ic:cl \mugemr:. I'heure
avance... je dois m’occuper des purifications sur la voie ou va avancer la
procession d’offrandes. Les porteurs avancent dans le tt:mple au gré des prieres,
chargés de plateaux de fleurs, de fruits, de pains, de viande, de l;mrm: et de vin
destinés a I'appétit divin. Arrivé au centre du temple, dans la salle d'offrandes ou il
fait déja obscur, le cortége s'arréte pour deposer les mets et les jarres, avant de se

Pétosisis vé ; . s <oz 3 A lexandre le Grand (350-330) ;4 fusait parte de
Wrdss 3 oo BT Jade RS < wuve dans le desen

la plus haute Mhpﬂtﬂ.nﬂlhﬁﬁ i entrer dans le naos. Son tombeau fut retrs
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. ¥
= ¢ aspersions d'eau et deg
! Il nous faut purfier ces offrandes par dc*:j 'b[:; - Jarriive lh sl j
" ; v sbuter, derriére la massive
Eﬂf_t tfions d’encens, car une autre phase du culte va = I;ll' stve
miganons B e . ntiﬁﬁ'ﬂ'fﬂ ir.
el ssence divine a consc "
de du sancruaire ou la prese . .5 “hes menant a
e Mon ami Pétosirs s'avance et monte les quelques marche di - o
ints oF il entre résolument. Le soleil débute son ascension et tandis que la
des Saints ou 1l entre res : )z :nt au rythme de n
lumiére envahit la place, les battants s ecartent d‘?ucm}m-t o i g
:nuf.rcd ’ e Bl g dieu, en paix ! Eveille-toi, tu €s en paix. »
ymne du mann : B . divins gui renaissent |
P‘mdant que le cheeur suit, invoquant les organes dmn:-: qui :‘;: '-ib : :J.U_ li?'l{.-lir,
G e & e B ans | obscu
Pécoute chaque parole en voyant PCtosins i R e

: . X
sanctuaire. Lui disparu, je sais pourtant c¢ qu il verra.

Portique du grand Temple sur {'ile de Philae

Pétosiris change le cierge et fait lumiére : comme sortis de leur léthargie, les
ombres fantastiques de la barque divine, du naos et de lui-méme viennent 2 la vie et
se projettent sur les parois aux belles scénes de couleurs vives. Mais c’est d’un pas
sur qu'il s"avance vers le naos, sur le sable recouvrant le sol. Délicatement, il brise le
sceau d'argile et écarte les battants du naos. Dans le ciel, le soleil répand ses
premiers rayons tandis qu'émerge aux yeux du prétre Iimage du dieu. 1’effigie, la
grandiose, ou une part de la puissance divine et les mouvements de 'univers se sont
installées. La silhouette de la figure en bois dorée jaillit de Pombre éclairée par
quelques lumiéres qui révélent les contours de sa belle niche. Pétosiris se sent alors
envahi par le regard des yeux incrustés du dieu, lui qui a ce privilége de pouvoir
contempler face a face I'idole. Délicatement, Pétosiris étend ses mains dans le naos
etles pose sur la statue pour lui rendre son 4me et amener le dieu i régner dans son
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e Rexe, puis plein d'humilité, i répéte par quatre fois la méme formule
ceci pour atteindre les quatre points cardinaux aux limires du S !
REBIGE 0t du Sni.m des Saints, portant un plateau qu'il remplit de pains et
de giteaux : le pas _du dieu est avancé, Cest Pesprt immatérel des mets qui va
passer dans I'ame divine. Lorsque le dieu sera rassasié ainsi
du temple, nous iwons déposer les offrandes sur les autels
fonctionnaires prvilégiés. A ce moment seul
offrandes, notre subsistance de tous les jours,
Notre dieu a terminé son repas, et il faut maintenan

que les autres divinités
des statues des hauts
ement, nous nous répartirons les

: : : _ t s'occuper de sa toilette
tandis qu'il est lavé, mot, le stoliste, je me rends dans une des salles du temple : la
Chambres des étoffes. Clest la que je range et prends soin des beaux tissus, dont je
décide I'utilisation. Le coffret de bois ouvert, 1'y prends les nouvelles étoffes d’un
lin fin'™ qui pareront l'effigie sacrée. En sortant avec ces précicux habits, je passe
devant la salle close du Trésor ou sont gardés les objets les plus précieux pouvant
parer notre dieu: plaques pectorales, colliers, petites coiffures, sceptres et bracelets,
tous d’or, d’argent, de lapis-lazuli ou de pate émaillée. Bient6t aura lieu la prochaine
féte et je pourrai alors prendre ces merveilles pour les présenter, une a une, au dieu
et compléter ainsi son apparat. Pour le moment, le dieu a été fardé et Pétosins a
ps un petit flacon; il plonge son pett doigt droit dans I'huile sacrée nommée
medjer. Puis, il se tourne vers l'effigie et enduir délicatement son front en oncron.
Mais il est maintenant temps pour le dieu de rejoindre les ténebres du temple, il
peut désormais assurer son role cosmique. Aprés quelques aspersions d'eau
purifiante, Pétosiris voile 4 nouveau le visage du dieu dans son naos, les portes sont
a nouveau closes et scellées, jusqu'au lendemain. Puis, il va faire une fumiganon
d’encens avant de sortir pieusement, a reculons, en prenant soin d'effacer avec un
balai les traces de pas qu'il avait laissées sur le sol ensablé en entrant. Enfin, je le
vois sortir et refermer les portes du sanctuaire en y laissant la lumicre se consumer,
ainsi que le plateau de pains. Nous avons terminé le grand service du matin.

Aprés avoir rangé et remis tout en ordre, nous sortons tous ensemble du
sanctuaire, éblouis immédiatement par le solell déja haut dans le ciel. Nous avons
peu de temps avant le service de midi pour nous restaurer et nous occuper de
diverses affaires administratives : rapports, inventaires, problémes lies a la
construction ou i la réfection des édifices sacrés, justice ecclésiastique, etc. Mais
déja dans le ciel, le soleil va débuter son déclin et nous devons célébrrr cet instant
cosmique. Notre service de midi va débuter, et bien que comme C“_l‘-u *xju SEh ‘II]S“'F
moins important que le service du matin, il est lﬁdlﬁf_‘ﬂ"-*“hl“- ?"“u*‘ '_“"'I-““r_'i “l""f‘_“
pour cela faire de nombreuses purifications et des fumigatons d'encens ¢ "J‘Em "
tabernacles, les souverains divinisés et tout autour du sanctuaire, rn‘n 1S q.m
Pétosiris va renouveler I'eau du bassin de la salle d’:u‘ztei. qui doit étre cun:ﬂ;‘mzim'i.lnf
plein. Puis nous terminons par des libations et d'autres encensements a divers
points définis par le rituel.

'E - aine et
les divinites dans 'Egypte ancienne, la lane

"™ Le byssus Fait partie des rares éroffes culruelles pouvant toucher
la moins apprécice et ne pouvait toucher le sacre.
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Ft lorsque le soir est venu, je tevois nos moments du matin : nous apportons
de nouvelles offrandes, faisons de nouvelles libations, des purifications et des
fumigations. Mais nous ne toucherons pas au Saint des Saints, car il restera fermé
jusqu'au jour suivant. Et tandis que les ombres s'installent, les portes des chapelles
et des couloirs sont refermées. La nuit s’est refermée sur 'Egypte, et son peuple a
vaqué i ses occupations toute la journée, loin des actes sacrés qui se sont déroulés
ici; et il est temps pour les dieux, les prétres et les hommes de s’en aller au
sommeil.

Les constellations brllent dans la nuit, c’est le moment pour le prétre astronome,

isolé sur sa terrasse, de mesurer les heures du ciel jusqu’a ce que le dieu Ré étende
ses rayons, demain...

Principale source : S. Sauneron, Les prétres de ['ancienne Egypte, Edition revue et
complétée, Persea, Pans, 1988.

Remerciements :  Je tiens a remercier chaleureusement Monsieur P Collombert
pour sa disponibilité et ses précieux conseils.
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INOTRE CONSEIL DE VISITE

LLE MUSEE DE BALE

Comme vous le savez sans doute, le directeur du Musée des antiquités
classiques de Bile et de la collection Ludwig, le professeur Peter Blome, a cette
année I'immense privilege d'accueillir, en accord avec le Supreme Council of Antiquities
et le Musée national du Caire, la plus grande exposition européenne actuelle sur

I'Egypte :

« Toutankhamon — I’Or de I'au-dela. Trésors de la Vallée des Rois »

Couvercle du coffre a canopes de Toutankhamon
Albatre peint. Vallée des Rois, tombe de Tourankhamon

Aprés Paris (1967), Londres (1972) et PAllemagne (1980/81), 120 pieces
rares et d'une grande richesse provenant des trésors de la chambre funéraire du
pharaon légendaire découverte par H. Carter le 5 novembre 1922, reviennent en
Europe et seront exposées 4 Bale jusqu'au 3 octobre 2004, tous les jours de 9 a 19h.
Bien que le célébre masque mortuaire en or de Toutankhamon en soit absent,
Pexposition, élaboré par André Wiese (Conservateur de la section d’Egyptologie du
Musée de Bale) traite des tombes royales de 'époque de Nouvel Empire thébain et
met en valeur certaines des plus grandes ceuvres d’art égyptiennes.

C’est avec beaucoup de ferveur que nous vous conseillons d’aller visiter cette
splendide exposition !

Musée des antiquités classiques de Bile et collection Ludwig, St Albangraben 5,
Téléphone : +41-61-271 22 02 Fax : +41-61-272 18 61

Email : info@ttankhamun.ch Site Internet: www.tutankhamun.ch

Les billets peuvent étre achetés par téléphone du lundi au vendredi de 10a 17 h:
0041 800 22 00 33 ou sur internet. _
Tarif : 28 FS (18 euros env.) pour les adultes, 5 FS pour les moins de 12 ans, 10 FS.
de 13 4 17 ans. Entrée gratuite pour les groupes scolaires (sur rendez-vous) le lundi.



LES ANCIENS NUMEROS DU KAINEUS

Kaineus N° 2 lKaineus N7 3

( 127 exemplaires )

Kaineus N° 1

K. ¥ c g
KAINEUS
AN
Kaineus N® 4 Kaineus N% 5 Kaineus N° 6
( B6 exemplaires ) ( 162 exemplaires) ( 179 exemplaires
w| -
Kaineus N° 7 Kaineus N° 8

( 72 exemplaires ) ( 118 exemplaires )

Kaineus est en vente au kiosque du Musée d'Art et d'Histoire de Genéve ou par
correspondance a I'adresse ci-dessous. Pour recevoir Kaineus (6FS par numcro) ou
pour participer a sa rédaction, il suffit de s"adresser a:

KAINEUS
¢/o Bibliothéque des Sciences de I'Antiquité
Université de Geneve, Faculté des Lettres, 1211 Genéve 4



